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I m Zuge der Tagung ,,Macht der Musik. Minderheitenpolitische Interventionen® setzte sich
— ein Panel mit ,Redetinitionen von Musik und Tanz im Bildungskanon® auseinander. Defizite

wurden diagnostiziert und Forderungen formuliert. Eine Schulbuchanalyse zur Repréisentanz

und Darstellung von Musiken von Minderheiten und der Welt kommt zu dhnlichen Betunden.

Ob im Kindergarten, in der Volks-
schule, den mittleren und héheren
Schulen oder an den Universitadten:
Wadhrend die kulturelle Diversitat
der Lernenden seit Jahren zunimmt,
blieb der Bildungskanon fiir Musik
relativ unverdndert. Dabei bedarf
gerade eine postmigrantische Gesell-
schaft wie die Osterreichische, die
sich durch migrationsbedingte Plura-
litdt und transkulturelle Pragungen
auszeichnet,! einer Diversifizierung
der Musik(aus)bildung.

Unter diesen Pramissen diskutier-
ten der Oud-Spieler und Pddagoge
Marwan Abado, die Gesangsprofes-
sorin und Musikerin Natasa Mirkovi¢
sowie der Chorleiter und Direktor der
»Volksschule — Ljudska $ola 24“ in

Klagenfurt Eduard Oraze historische
wie gegenwartige Defizite und notige

Verdanderungen des hiesigen musika-

lischen Kanons im Bildungsbereich.

Die vorhandenen Unzuldnglichkeiten
scheinen vielschichtig: Hinsichtlich
der sprachlichen Diskriminierung
berichtete etwa OraZe davon, wie
ihm als Kind der Zugang zur offent-
lichen Musikschule verwehrt wurde,
weil er bei der Aufnahmepriifung
ein slowenisches Lied vorgesungen
hatte. Ebenso war es seinem Karnt-
ner slowenischen Studierendenchor
der einstigen PADAK in der Hai-
der-Ara untersagt, bei 6ffentlichen
Auftritten slowenischsprachige Lie-
der zu singen.?

Eine andere Facette von Exklusi-

' Zum Ansatz der ,postmigrantischen Gesellschaft” siehe etwa: Foroutan, Naika (2019). Die post-
migrantische Gesellschaft. Ein Versprechen der pluralen Demokratie. Bielefeld: transcript-Verlag.

' |m K&rntner Landtagswahlkampf 2023 war zu beobachten, dass sich gewichtige politische Krafte

in diese dunklen Zeiten zurlcksehnen.

on zeigt sich, wenn Abado davon
berichtet, dass etwa 60 Prozent
der Musikschiiler*innen Wiens
Migrationshintergrund aufweisen
— gleichzeitig aber keines der Inst-
rumente aus den jeweiligen ,,Her-
kunftskulturen“ (sei es Oud, Saz,
Nay etc.) als Fach angeboten wird.
Ein Befund, der sich auch auf die
mdw — Universitat fiir Musik und
darstellende Kunst Wien (und wohl
auch andere staatliche Gsterreichi-
sche Musikuniversitaten) umlegen
lasst, wie der Ethnomusikologe und
Moderator des Panels Marko Kélbl
ergdnzt: Von den ca. 3.000 mdw-Stu-
dierenden haben lediglich zehn die
Moglichkeit, sich auf einem Instru-
ment zu spezialisieren, das nicht
dem Idiom der ,westlichen“ Kunst-
musik zuzuordnen ist, und zwar iiber
das erst kiirzlich eingerichtete Mas-
terstudium Ethnomusikologie. Die
zentralen kiinstlerischen Facher, die
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Lehramtsstudierende fiir Musik bele-
gen konnen, sind ebenso ausschlief3-
lich aus diesem Pool wahlbar. Damit
blieb es samtlichen Musiker*innen
mit Kenntnissen auf ,,nicht-westli-
chen” Instrumenten bisher versagt,
an Osterreichischen Schulen Musik
zu unterrichten.b!

Wenn also die Lehrer*innen-Zimmer
bei sich verdndernden Klassen anna-
hernd gleichbleiben und die ,,Vielfalt
der Welt in Wien“ weder sprachlich

noch als Instrumente im Bildungska-

non vertreten sind, wie es Abado auf

den Punkt bringt, bleibt noch die Fra-

ge nach den vorhandenen Inhalten.

Die eingangs genannte, von mir
verfasste Forschungsarbeit4 zur

inhaltlichen Diversitat von osterrei-

chischen Musikschulbiichern kam

diesbeziiglich allerdings zu dhnli-
chen Schliissen. Konkret untersuch-

teich die Frage, welchen Stellenwert
Musiken von Minderheiten und der

Marwan Abado | Foto: Sascha Osaka - Babak Nikzat | Foto: privat - Eduard Oraze | Foto: privat

Welt in Osterreichischen Schul-
biichern fiir Musikerziehung (der
AHS-Oberstufe) im Verhiltnis zur eu-
ropdischen Kunst- und Popularmusik
einnehmen und wie diese dargestellt
werden. Mein methodischer Ansatz,
die kritische sozialwissenschaftliche
Diskursanalyse, fokussierte auf die
Rolle des Schulbuchs in der Selekti-
on gesellschaftlich akzeptierten Wis-
sens. Letzteres beeinflusst wiederum
die Konstituierung von Subjekten
und die Gestaltung von Gesellschaft,
so die Annahme.!!

Den gegenwdrtigen Schulbuch-Dis-
kurs zu Musiken von Minderheiten
und der Welt kann man nun einer-
seits als stark unterreprdsentiert
bezeichnen: Der Anteil ,,nicht-west-
licher“ Musiken am Gesamtinhalt
bewegt sich zwischen sechs und
zehn Prozent. Mit Ausnahme eines
Schulbuches sind die Lehrmittel
iiberdies zu einem bedeutenden Teil
von stereotypisierender Symbolik

B Ein ,zentrales klnstlerisches Fach” in traditioneller Musik ist angeblich nun in Planung.

“'Verfasst im Zuge einer Masterarbeit bei Prof. Ursula Hemetek am mdw - Institut fir Volksmusik-

forschung und Ethnomusikologie.

! Siehe etwa: Geuenich, Helmut (2015). Migration und Migrant(inn)en im Schulbuch. Diskursanaly-
sen nordrhein-westfalischer Politik- und Sozialkundeblcher fir die Sekundarstufe 1. Wiesbaden:

Springer VS.

' Schmid, Wieland (Hrsg.), 2015. Wege zur Musik. Band 2. Lehrbuch fir Musikerziehung in der 11.
und 12. Schulstufe. Innsbruck, Esslingen, Bern-Belp: Helbling Verlag. S. 146.
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und Monoperspektivitdt durchzogen.
Vielerorts finden sich sprachliche
Elemente, die Musikkulturen homo-
genisieren und essentialisieren, eine
Eigen-fremd-Unterscheidung einfiih-
ren und damit letztlich hierarchi-
sche Strukturen reproduzieren. Im
Schulbuch ,,Wege zur Musik, Band
2“wird etwa das Kapitel ,,Instrumen-
talmusik® ausschliefllich aus der
Perspektive westlicher Kunstmusik
betrachtet, ,,nicht-westliche“ Musi-
ken werden lediglich abschlielend
als ,ethnische Einfliisse [...] aus fer-
nen Lindern“ thematisiert: ,,Kom-
ponisten wurden nicht nur in der
eigenen Volksmusik, sondern auch
in fremden Kulturen [...] fiindig.“
Musiken von Minderheiten und der
Welt werden damit aus zahlreichen
musikkulturellen Aspekten ausge-
schlossen, Musik wird als ,,europai-
sche Erzahlung“ fortgesponnen.

Der Bedarf an ,,Redefinitionen von
Musik und Tanz im Bildungskanon“
scheint also auf mehreren Ebenen
eindeutig gegeben. Das Tagungspa-
nel mit dem gleichlautenden Titel
sammelte neben der Problemdefini-
tion daher auch Losungsvorschldge

— bereits implementierte sowie noch

ausstdandige. Erstere ereigneten sich






