91

Sommer 2014

EUR 5,50
ISSN: 2306-9287

STIMME

- ZeitscHriFt der Initiative Mindertseiten

=
if

Fernsehen

ORF. Wie wir?



BUNDESPRESSEDIENST , OSTERREICH

Sie fragen,
wir antworten.

= Uber die Arbeit der Bundesregierung
= Alles zum Thema Européische Union
= Unterstitzung und Beratung bei Amtswegen

Biirgerinnen-
und Burgerservice

Bundeskanzleramt
Ballhausplatz 1, 1010 Wien

Servicetelefon 0800 222 666 (gebiihrenfrei)
Montag bis Freitag: 8 =18 Uhr

service@bka.gv.at :::
l EEE '

bundeskanzleramt.at

Servicezentrum
HELP.gv.at

Informationen, Beratung und
Unterstiitzung zu E-Government,
Handy-Signatur und Birgerkarte

Ballhausplatz 1 (Eingang g 2

Schauflergasse), 1010 Wien
Montag bis Freitag: 9—17 Uhr

help.gv.at

ENTGELTLICHE EINSCHALTUNG



Impressum

STIMME ist das vierteljahrliche Vereinsblatt der Initiative
Minderheiten (Verein zur Férderung des Zusammenlebens von
Minderheiten und Mehrheiten).

Medieninhaberin und Verlegerin: Biirgerinitiative Demokratisch
Leben, JahnstraBe 17,6020 Innsbruck |

Tel.:(+43512) 586 783

Herausgeberin und Redaktion: Initiative Minderheiten (Verein
zur Forderung des Zusammenlebens von Minderheiten und
Mehrheiten | ZVR-Zahl: 393928681) | Gumpendorfer StraBe 15/13,
1060 Wien, Tel.: (+43/1) 966 90 01 | office@initiative.minderhei-
ten.at | stimme®initiative.minderheiten.at

Chefredakteurin: Gamze Ongan

Redaktionelle Mitarbeit: Vida Bakondy, Beate Eder-Jordan,
mh, Ursula Hemetek, Cornelia Kogoj, Anita Konrad,
Sabine Schwaighofer, Jana Sommeregger, Gerd Valchars,
Vladimir Wakounig

Kolumnen:Hakan Giirses, Erwin Riess, Vida Bakondy
Grafisches Konzept, Artdirektion & Illustrationen: fazzDesign
(Fatih Aydogdu) | fazz@fazz3.net

Lektorat: Nikolaus Stenitzer | www.zeichenweise.com
Herstellung (Repro & Druck): Donau Forum Druck Ges.m.b.H.,
Walter-Jurmann-Gasse 9, 1230 Wien | office@dfd.co.at
Verlags- und Erscheinungsort: Innsbruck | Verlagspostamt:
6020 Innsbruck

Anzeigen: Helga Kovrigar | office@initiative.minderheiten.at
Aboservice: Kai Kovrigar | abo@initiative.minderheiten.at
Jahresabo: EUR 20,- Inland, EUR 30,- Ausland (fir Vereinsmit-
glieder kostenlos), Einzelpreis: EUR 5,50

Web: www.initiative.minderheiten.at |
www.zeitschrift-stimme.at

Namentlich gezeichnete Artikel missen nicht unbedingt die
Meinung der Redaktion wiedergeben.

Inhalt

Aushang
Kurzmeldungen

Editorial

Gamze Ongan

Stimmlage
Dortig sein
Hakan Gurses

Wiire der ORF gerne ,,Wir«?
Antirassistischer Auftrag und unmogliche Solidaritaten
Assimina Gouma

»Wir diirfen uns nie wieder zerstreiten®
Geschichtsfernsehen im ORF
Renée Winter

Gay im Bild
Innenansichten zum Umgang mit Homosexualitat in den
TV-Nachrichten des ORF | Matthias Euba

»Schau, ein Rollstuhlfahrer!<
Menschen mit Behinderung im Fernsehen
Madlen Abdallah

Wenn Tabus keine sind
Pseudotabubriiche in der Fernsehcomedy
Florian Wagner

Bilder fiir alle?
Fernsehen als Phantom und Matrix nationaler Dominanzkultur
Monika Bernold

Groll
Im Schatten der Nordkette
Erwin Riess

Geschichte in Zitaten
Eine Plakatak__tion zum 50-jahrigen Jubildum des Anwerbe-
abkommens Osterreich-Turkei | Vida Bakondy & Gamze Ongan

Nachlese
Kennt ihr schon HIGLSFUYM?
Petra Permesser

Spurensicherung
X-Large und das Wir, anno 1989
Vida Bakondy

Lelktiire
Rezensionen

Offenlegung gemaf §25 Mediengesetz: STIMME - Zeitschrift der Initiative Minderheiten ist das vierteljahrliche Vereinsblatt der Initiative Min-
derheiten (Verein zur Férderung des Zusammenlebens von Minderheiten und Mehrheiten) mit der grundlegenden Richtung gemaf §2 und §3 der
Vereinsstatuten, die Kommunikation und das Zusammenleben von Minderheiten und Mehrheiten durch die Selbstdarstellung von Minderheiten
und ihrer Organisationen, durch Interviews, Erfahrungsberichte, wissenschaftliche Beitrage, Buch-, Periodika- und Tontragerbesprechungen,
aktuelle Nachrichten und Veranstaltungshinweise bzw. -berichte auf medialer Ebene zu férdern. Die Initiative Minderheiten (Verein zur For-
derung des Zusammenlebens von Minderheiten und Mehrheiten) ist Mitglied der Burgerinitiative Demokratisch Leben (Medieninhaberin) und
Herausgeberin der Zeitschrift. Die Finanzierung der Zeitschrift erfolgt durch 6ffentliche Subventionen, Mitgliederbeitrage, Abonnements und
freiwillige Spenden. Die Adressen der Medieninhaberin und der Herausgeberin sind im Impressum angefiihrt.




Aushang

MigAward: Ein Preis
tiir Gegenstimmen

as  Migrant_innen-Medien-
]) projekt BUM MEDIA verleiht
seit 2012 den MigAward als Aus-
zeichnung fur Organisationen, Pro-
jekte und Personlichkeiten, die die
Partizipation von Migrant_innen in
Osterreich férdern und innovative
Ansatze in der Migrationsdebatte
verfolgen. Anders als bei anderen
Auszeichnungen in diesem Feld
besteht die Preisjury ausschlief3-
lich aus Personen mit Migrations-
biografien.

Die Gewinner_innen 2014 wurden
am 5. Mai im Rahmen der Eroff-
nungsfeier zur 4. Wiener Integra-
tionswoche ausgezeichnet. Der
MigAward in der Kategorie Medi-
en ging an migrazine, das Online-
migrazine von Migrantinnen fur
alle, herausgegeben von der auto-
Migrantinnen-Selbstorga-
nisation maiz. migrazine ist ,eine

nomen

Gegenstimme in einer gewaltvoll

strukturierten Welt der ,Integra-
tionsvereinbarungen® und kampft
publizistisch gegen diese Integra-
tionspolitik an, die Menschen nach
ihrer Herkunft unterscheidet und
bestraft®, betonten die Preistrage-

rinnenin Ihrer Dankesrede.

Gleich zwei MigAwards gewann
die Menschenrechtsorganisation
SOS Mitmensch: Kate-
gorie ,Projekt des Jahres* wur-
de die Aktion ,Pass egal Wahl”
ausgezeichnet. Der Preis fur die
Persdnlichkeit des Jahres 2014
ging an SOS Mitmensch-Sprecher
Alexander Pollak.

In der

Die Preise in der Kategorien Bil-
dung & Soziales und Wirtschaft
& Arbeit gingen schliefilich an
ZARA - Zivilcourage und Anti-Ras-
sismus-Arbeit und an Networking
Youth Career.

w

g 2
dl mit BP Fischer fund dem Kiinstler T. Vau; Foto: Diva Shukoor

Bundesprisidentin mit
ukrainischen Wurzeln

Neit Marz 2013 prasentiert
b ORF Il einmal im Monat im Rah-
men des Sendeformats ,Artist inRe-
sidence® innovative Fernsehkunst. In
Ausschreibung
wurden Kunstschaffende eingeladen,

einer internationalen

sichmit dem Medium Fernsehen
auseinanderzusetzen und in Eigenre-
gie Sendezeit zu gestalten. Die zweite
Staffel startetim September 2014.

Das Projekt ,Integration: Die Kunst
der Artikulation” des Wiener Kunstlers
Thomas Vau nimmt besonderen Be-
zug auf die traditionelle Neujahrsan-
sprache des Osterreichischen Staats-
oberhaupts: Gleich im Anschluss an
die Ausstrahlung in ORF eins und ORF
2 am 1. Janner 2014 wurde die Rede
in ORF Il in gleichem Wortlaut und Set-
ting von einer Osterreicherin mit ukra-
inischen Wurzeln verlesen. Es folgten
die vergangenen drei Neujahrsanspra-
chen des Bundesprasidenten Heinz
Fischer als Rickschau, verlesen von
Frauen und Mannern mit migranti-

scher Herkunft: Singh Suhkdeep (In-
dien), Claudia Alanes (Bolivien), Rusla-
naBerndl (Ukraine), Naser Abuhelou
(Venezuela/Israel), Pjeter Logoreci (Al-
banien) und Daniel Mullu (Kenia).

Das Projekt hinterfragt, inwiefern sich
andert,
wenn sich Artikulation und aufleres

die Publikumswahrnehmung

Erscheinungsbild andern: Wie beein-
flussen auflerliche Attribute wie Ge-
schlecht, Hautfarbe oder Turban das
Identitatsgefuhl des Publikums, wenn
Migrant_innen fir einen Moment das
hochste Amt bekleiden?

Die Darsteller_innen sind ubrigens alle
Osterreichische Staatsangehorige, die
das 35. Lebensjahr vollendet haben
und somit die Grundvoraussetzungen
fur die Osterreichische Bundespréasi-
dentenschafterfullen.

Ausschreibung Dr. Alexander Friedmann Preis

N ewidmet dem Andenken von

ADr. Alexander Friedmann wird
der Preis durch das Psychosoziale
Zentrum ESRA zum sechsten Mal
an Personen, Projekte oder Orga-
nisationen verliehen, die sich fur
traumatisierte Menschen - Verfolg-
te, Fluchtlinge oder Migrant_Innen
- engagieren. Ausgezeichnet werden
Leistungen in der psychosozialen
Beratung, Betreuung oder Behand-
lung sowie in der Wissenschaft. Von

Interesse sind insbesondere Leis-
tungen, die Uber ethnische Grenzen
hinausgehen.

ESRA, das seit nahezu 20 Jahren
traumatisierte  Menschen betreut,
mochte mit diesem Preis auch die
Offentlichkeit flr die Situation von
schwerst traumatisierten Menschen
sensibilisieren und auf den Wert ge-
meinnutziger Arbeit aufmerksam

machen. Die Mittel fur den Preis

werden vom Fonds Alexander Fried-
mann-Preis zur Verfigung gestellt.
Eine unabhangige Jury wahlt die
Preistragerinnen aus. Der mit 10.000
EUR dotierte Preis wird auf maximal
zwei Preistragerinnen aufgeteilt.

Univ. Prof. Dr. Alexander Friedmann
(1948 - 2008) war Mitbegrinder des
ESRA.
Er baute am Wiener Allgemeinen

Psychosozialen Zentrums

Krankenhaus die Ambulanz fir

Transkulturelle Psychiatrie auf und
engagierte sich zeit seines Lebens
fur Menschen, die durch Verfolgung,
Flucht, Entwurzelung oder Folter
schwer traumatisiert waren.

Bewerbungsfrist:
31.Juli 2014 (Poststempel)
Bewerbungsformular unter:
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ernsehen hat Konkurrenz bekommen. Machtige

= Konkurrenz: durch spezielle TV-Kanale aus dem
Internet und auch durch die Social Media, das
so gut wie alle Menschen nutzen - aus allen ge-
sellschaftlichen Gruppen. Um direkt zu kommu-
nizieren, um mehr teilzuhaben im Meinungsbil-
dungsprozess.

Doch das Fernsehen ist noch lange nicht tot. Es
formt weiterhin die Wahrnehmung der Welt,
schafft ,Realitdt“, auch wenn offentlich recht-
liche Sender schwer unter Druck kommen. Wie
geht es aber minorisierten Gruppen mit dieser
»Realitdt“? Entspricht diese ihrer Vielfalt, ihren
Wirklichkeiten und ihrer Vorstellung von Ver-
gniigen? Wir baten unsere Autor_innen, Antwor-
ten auf diese Fragen zu suchen.

»ORF. Wie wir.“ Die letzte Zielgruppenkampagne
des Osterreichischen Rundfunks inspiriert gleich
einige unserer Autor_innen zur Frage: Wer ist

,wir“? Die Kommunikationswissenschaftlerin
Assimina Gouma leitet aus dieser Formulierung
einen Auftrag an ,,uns“, den ORF zu verdndern,
indem wir ihn zu einem Mittel gegen Rassismus
machen.

Die Historikerin Renée Winter verdffentlichte
vor kurzem ein Buch zu Reprdsentationen des
Nationalsozialismus im frithen Gsterreichischen
TV (siehe auch die Buchbesprechung auf Seite

32). In ihrer Analyse der aktuellen Geschichts-
programme des ORF stellt sie eine Riickkehr zum
Prinzip der staatsbiirgerlichen Erziehung fest.
Der US-amerikanische Medienwissenschaftler
und Kritiker des Mediums Fernsehen Neil Post-
man meinte, der Zwang zur Bebilderung fiihre
zu einer Entleerung der Inhalte. Matthias Euba,
Sendungsplaner und CvD der ZiB-Sendungen auf
OREF eins, illustriert anhand des Themas ,,Homo-
sexualitat” das Zustandekommen von Headlines,
Bildern und ,,G’schichten®.

Fditorial

Mit negativen, aber auch Best Practice-Beispielen zur Darstellung
bzw. Partizipation von Menschen mit Behinderung im deutsch-
und englischsprachigen Fernsehen beschidftigt sich Madlen Ab-
dallah. Auch Florian Wagner richtet den Blick iiber Osterreichs
Grenzen hinaus, wenn er den (Pseudo-)Tabubruch in den TV-Come-
dy-Formaten kritisch unter die Lupe nimmt.

Dem offentlich-rechtlichen Fernsehen tate es gut, sich zu 6ffnen —
in der Personalpolitik und auch fiir andere Erziahlungen von Wirk-
lichkeit, will es nicht zu einem Phantom verkommen, meint die
Kultur- und Medienwissenschafterin Monika Bernold.

Auch in der Radio-Stimme-Nachlese geht es um das Medium.
Petra Permesser spricht mit Simon Sailer, dem Mitherausgeber
des Sammelbands ,,How I Got Lost Six Feed Under Your Mother*, zu
kritischem Potenzial der TV-Serien.

Ein geplantes (und zugesagtes) Interview mit dem ORF-Generalin-
tendanten Alexander Wrabetz ist aufgrund von dessen fehlenden
zeitlichen Ressourcen nicht zustande gekommen. Wir bedauern
dies sehr, hitten wir doch vielleicht die eine oder andere Antwort
auf die von unseren Autor_innen kritisierten Praktiken und Kon-
zepte des ORF bekommen.

An dieser Stelle noch einen herzlichen Dank an Renée Winter fiir
die konzeptionelle Unterstiitzung dieses Fernseh-Heftes.

Mit dieser Ausgabe verabschieden wir uns vom Kahlauer, der uns
seit zwanzig Jahren — seit der zehnten Ausgabe im Jahr 1994 — mit
seinem Tagebuch begleitet hat. Wir bedanken uns bei ihm ganz
herzlich fiir seine Verbundenheit und Unterstiitzung.

Gleichzeitig begriilen wir unsere neue Kolumnistin, die Historike-
rin und Stimme-Autorin Vida Bakondy. Ausgangspunkt ihrer Ko-
lumne mit dem Titel Spurensicherung ist jeweils ein historisches
Dokument zu minderheitenpolitischen Themen. Es handelt sich
dabei um historische Fundstiicke, einzelne Spuren, gefunden in
verschiedensten Archiven; anhand dieser Spuren sollen (oft margi-
nalisierte) Geschichten erzdhlt und ihre jeweiligen gesellschaftspo-
litischen Kontexte erschlossen werden. Lesen Sie in dieser Ausgabe
die Analyse einer Folge des ORF-Jugendmagazins X-Large aus dem
Jahr 1989 zur Situation von Schwarzen Menschen in Osterreich.

Nicht zuletzt erwartet Sie in diesem Heft eine Bildstrecke zum
50-jahrigen Jubildum des ,,Abkommens iiber die Anwerbung tiir-
kischer Arbeitskrifte und deren Beschiftigung in Osterreich®. Die
abgebildeten Plakate entstanden als Projekt von Vida Bakondy und
Gamze Ongan fiir die Initiative Minderheiten in Kooperation mit
dem Archiv der Migration. Die Plakate hdngen seit dem 15. Mai in
den Straflen Wiens und geben Originalzitate aus den Jahren 1962
bis 1964 wieder.

Eine informative Lektiire und
einen bilderreichen Sommer wiinscht
Gamze Ongan | Chefredakteurin



Stimmlage

Hakan Gilrses

Dortig sein

Richtung Wien verlief$. ,Fiir ein paar Jahre in eine
andere Stadt!“, hatte ich mir damals, mit knapp 20,
gedacht. Ein wenig Distanz zu jenem Land, in dem sich ein
unlingst eingerichtetes Militdrregime nachgerade austob-
te, konnte nicht schaden. Studieren und abwarten. Es kam
vieles anders, ich blieb - und wurde zu einem Dauerfrem-
den.

|_‘I s sind 33 Jahre vergangen, seit ich Istanbul in

Was immer ich auch in Wien tat, in erster Linie wurde ich
als Fremder wahrgenommen. Das war nicht nur bei der
Fremdenpolizei so, sondern in allen Lebensbereichen, im
gesellschaftlichen Verkehr mit nahezu allen eingebore-
nen Osterreichern und Osterreicherinnen. Wollte ich mich
musisch betdtigen, hat man von mir etwas Tirkisches, im
besten Fall Orientalisches erwartet. Versuchte ich, mich
in den Vertiefungen des Denkens friedlich einzurichten,
verlangte man von mir den kulturellen Reisepass. Ging
ich auf eine Demo, suchten die irritierten Augen meiner
Mitdemonstrant_innen auf den Transparenten nach ei-
nem plausiblen Migrationshintergrund fiir die Kundge-
bung. Wen ich auch gerade kennen lernte, fragte er oder
sie mich nach meinem Herkunftsland. Lange habe ich mir
den Kopf tiber die Frage zerbrochen, woran das alles wohl
liegen moge. Heute stelle ich diese Frage gar nicht mehr;
sollen sich doch jene damit befassen, die in mir um jeden
Preis einen Fremden sehen wollen - das ist ja ihr Problem.
Manche mir sehr nahestehende Freund_innen wihlen
die optimistische Erkldrungsvariante: ,Es ist das Inter-
esse der Leute an dir, darum fragen sie dich standig nach
deinem Herkunftsland®, sagen sie. Ich antworte: ,Wieso
lacheln sie denn eigenartig, wenn ich ihnen sage, dass
ich ein Osterreicher bin?“ Ich habe ja auch keine andere
Staatsbiirgerschaft als diese. Da lacheln meine wohlwol-
lenden Freund_innen, die in mir nicht den Fremden sehen
wollen, selbst eigenartig.

Gut, ich neige auch nicht zu der pessimistischen Varian-
te, die das Ganze mit der Eigenart der Osterreicher_innen
erklaren will. Viele eingeborene Osterreicher_innen wol-
len in jeder Lebenslage besonders sein und eine Eigenart
besitzen. Sogar in Sachen Bosheit. Die ganze Heerschar
von nationalen Intellektuellen, also jene vier oder funf
Wochenendbeilage-Feuilleton-Philosophen, tiberbieten ei-
nander gegenseitig in der Kunst, die schlechtesten Eigen-
schaften ihrer Landsleute unentwegt als eine ganz eigen-
timliche Eigenart zu preisen. Das Perverse an der Sache

stimme | 06

ist, dass das jenen Landsleuten auch gefillt. Ja, zunichst
werden die Autoren zwar ,Nestbeschmutzer” genannt und
mit Galle, Spucke sowie weiteren bitteren Korperfliissig-
keiten bedacht. Aber bald, spatestens nach ihrem Ableben,
halt man ihre Worte als grofée Kunst hoch und lacht herz-
haft Gber die eigene Eigenart von Boshaftigkeit und der-
gleichen. (Siehe das Schicksal von Thomas Bernhard.) Das
nervt enorm. Hier sage ich es ganz deutlich: Nein, die Os-
terreicher_innen sind nicht fremdenfeindlicher als die an-
deren Menschen! Nicht boser, nicht reservierter, aber auch
nicht besser. Sie sind der gute, schlechte Durchschnitt,
sind Mittelmaf3, Normalos und basta!

Die pessimistische Erklarungsvariante ist auch deswegen
untauglich, da mich nicht nur meine aktuellen Landsleu-
te als fremd betrachten, sondern durchweg auch die Ex-
Landsleute in der Tiirkei. Beispiel: Bin ich auf Besuch bei
Mutter, Bruder oder Freund_innen in Istanbul, bekomme
ich oft gastronomische Einladungen. Wenn mir beispiels-
weise bei diesen Treffen manchmal nicht danach ist, Raki
zu trinken, schauen mich die Anwesenden eigenartig an
und sagen diesen identititserschiitternden Satz: ,,Aha, du
bist inzwischen ein Dortiger geworden, was?“ Andere am
Tisch, die auch keinen Raki trinken, kénnen ihr Vergehen
mit ,Ach, ich muss noch Auto fahren“ oder ,Oje, gestern
Abend habe ich wohl ein bisschen zu tief ins Glas geblickt*
erfolgreich rechtfertigen. Ich jedoch muss unbedingt ange-
fremdelt werden. Vertrete ich in einer Diskussion eine et-
was unorthodoxe Meinung, folgt schon die Strafe der Tat
auf dem Fufs: ,,Soso, du bist nun also ein Dortiger.“ Ziehe
ich mich einmal etwas schicker an als die Anwesenden,
hore ich bald die Feststellung meines Von-dort-Seins; aber
auch dann, wenn ich ein wenig zu piinktlich bin oder zu
spéit, zu viel rede oder zu wenig, zu schnell gehe oder zu
langsam .. Niemand interessiert sich fiir den besonde-
ren Grund meiner Taten und Haltungen, der Grund steht
schon fest: Es ist meine Fremdheit, die sich als ,Dortiger*
ausdriickt.

Warum meine Ex-Landsleute nie den eigentlichen Namen
des ,Dort“ aussprechen, ist eine der vielen Fragen, die ich
auch nicht mehr stelle. Es ist ihr Problem. Mein Problem
ist nur, dass ich hier keinen Platz zum Schreiben mehr
habe, aber noch so vieles sagen wollte tiber diese dauer-
hafte Fremdheit. Sei’s drum! (Oje: Liegt dieser nachlassige
und undékonomische Umgang mit Platz womdoglich in der
Natur des Fremden?)
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Assimina Gouma

Wire der ORF gerne ,,Wir®?

Antirassistischer Auftrag und unmogliche Solidarititen

b

Autrut, dass er wie wir sein bzw. werden will? Wenn di
so gemeint ist: Ist das ein Auftrag bzw. ,unser® Auftrag:

wie wir. Meint er womdoglich auch, wir seien'\wie der,

() RE. Wie wir.” Der Osterreichische Rundfunk'meint anhdnd dieser Rampagne, er sei

ORF? Oder ist es mehr ein
Werbekampagne tatsichlich

,»ORF. Wie wir.“: Die Kampagne starte- | Inhalte vertffentlicht werden. Dieser
te 2012 und war im 6ffentlichen Raum | Auftrag widre an sich sehr ambitio-
kaum zu tibersehen bzw. zu iiberhd- | niert: Stuart Hall (Hall/Morley/Chen
ren. Elsa, Sigrid und Armin schauten | 1996) berichtete iiber die Schwie-
uns — mehr oder weniger gliicklich | rigkeiten und den Freiraum, den es
mit ihrer Aufgabe — von plakatierten | erfordert, um in Mainstream-Medien
Haltestellen aus direkt in die Augen. | antirassistische Konzepte zu entwi-
Im Radio horten wir Details aus dem | ckeln. Das trifft bestimmt auch auf
Leben von Jason und Harald. Von | den ORF zu: Nicht nur aufgrund von
den Fernsehbildschirmen lédchelten | geopolitischen Bedingungen, die ras-
uns Ibo und Annemarie entgegen: | sistische Verhdltnisse stiitzen, son-

,ORF. Wie wir.“ Der Osterreichische | dern auch wegen lokaler Prozesse,
Rundfunk meint, er sei wie wir. Meint | die mafigeblich fiir den Erfolg eines
er womoglich auch, wir seien wie | solchen Projekts sind. Ein Riickblick
der ORF? Oder ist es mehr ein Aufruf, | auf die Vergangenheit des ORF im
dass er wie wir sein bzw. werden will? | Umgang mit Migration zeigt auf, mit
Wenn die Werbekampagne tatsdch- | welchen Problemen zu rechnen ist.

lich so gemeint ist: Ist das ein Auftrag,
bzw. ,unser” Auftrag, den ORF zu

verandern?

Die Aufgabe, den ORF zu einem Mit-

Dieser Auftrag konnte dann lauten, | tel gegen Rassismus zu machen, ist
den ORF zu einem Mittel gegen Ras- | auch deshalb schwierig, weil der ORF
sismus zu machen. Der ORF widre | kein unproblematisches Verhiltnis
dann ein Ort rassismuskritischer | zu Gesellschaftskritik wie auch zu
Netzwerke, an dem antirassistische | verschiedenen sozialen Gruppen wie

stimme|o8

jener der Migrantnnen pflegt. Der
ORF als politisches Projekt und die
neuere Migration als soziale Bewe-
gung betreten sozusagen gleichzei-
tig die gesellschaftliche Biihne im
postnazistischen Osterreich: 1964
findet nicht nur das Rundfunkvolks-
begehren, sondern auch die Unter-
zeichnung des Anwerbeabkommens
mit dem tiirkischen Staat statt. Das
Monopol-Fernsehen ist zu dieser Zeit
bereits ein Massenmedium in Oster-
reich. Aus der Perspektive der Rassis-
muskritik bleibt ORF jedoch in einer
Parallelgesellschaft.

Zu Beginn des GastarbeiterInnen-Re-
gimes vermittelten die hegemonialen
Interessensgruppen ihre Vorstellun-
gen vom Zusammenleben mit den
Gastarbeiterlnnen ohne intensiven
Beitrag seitens der Medien. Die zen-
trale Kommunikationsstrategie stiitz-
te sich auf eingeschrankte politische
Rechte und prekdre Lebens- und Ar-
beitsverhdltnisse. Diese Bedingungen



Schon wieder die Riickenansicht des |[/f

schwulen Pirchens im Volksgarten?
iiber die Auswahl von

Bildern, Headlines und ,G’schichten®|

in den TV-Nachrichten des ORF.
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blieben fiir lange Zeit die wesentliche
Regulierungs- und Kommunikations-
mafinahme der gesellschaftlichen
Krafte. Die Sozialpartner bemiihten
sich um rechtliche Bestimmungen,
die diese Arbeitskrafte leicht manov-
rierbar machten. (Mayer 2010)

Das politische Klima, in dem der ORF
grof3 wurde, erwartete von Gastarbei-
terInnen, dass sie das Land verlassen
wiirden, wenn sie nicht mehr ge-
braucht wiirden bzw. ,,niitzlich“ waren.
Die GastarbeiterInnen widersetzten
sich jedoch diesen Erwartungen. Dar-
aufhin bildete sich der Konsens, dass
diese soziale Gruppe ,,regiert werden
miisse. Migration wurde so zu einem
zentralen Thema der Offentlichkeit.

Das Regieren der Migrantlnnen wird
von den meisten Mainstream-Medien
als ein ,,nationaler” Auftrag gesehen.
Medienredaktionen stellen sich eine
homogene Mehrheitsgesellschaft vor
und treiben die diskursive Kultura-
lisierung Ungerechtigkeit
voran. In einer Offentlichkeit, die
nicht egalitdr ist, werden Massen-
medien selbst zu Disziplinierungs-
instrumenten bzw. zu Technologien
des Regierens. (siehe auch Gouma
2010) Berichte iiber MigrantInnen als
TaterInnen oder Opfer — spéter inshe-
sondere iiber ,Integrationsprobleme®
— normalisieren nicht nur den struktu-
rellen Rassismus, sondern auch Prak-
tiken des Alltagsrassismus und das
anti-migrantische Klima bis heute.
MigrantIlnnen werden als ,,problem
people“ verstanden: Menschen mit

sozialer

Problemen, die Probleme verursa-
chen.

In dieser Migrationsgesellschaft
avancieren die Neue Kronen Zeitung
(NKZ) und der ORF aus unterschied-
lichen Startpositionen — Kommerz
versus Monopolstellung — zu Prota-
gonistinnen der Medienlandschaft.
Die NKZ nimmt eine radikal antimig-
rantische Position ein und vervielfal-
tigt den Diskurs gegen ,,Ausldnder”.
(siehe auch Matouschek/Wodak/Ja-
nuschek 1995; Zuser 1996) Der Migra-
tionsdiskurs wird dadurch zu einem
zentralen Differenzierungsmerkmal
fiir Medien. Medienunternehmen
ordnen sich im Spektrum der Diskur-
se zwischen rassistischer und rassis-
muskritischer Berichterstattung ein.

Auch der Druck auf den ORF wachst.
Er muss zwischen den rechtlichen
Anspriichen™ und den dominanten
Diskursen Position beziehen. Der
Erfolg der NKZ, ihre populistische
Aufmachung und Vermutungen
iiber ihr Publikum bekriftigen un-
ter anderem bildungshiirgerliche
Diagnosen: Rassismus hdnge vom
Bildungsniveau ab, die gesellschaft-
lichen ,Eliten” konnten demnach
gar nicht rassistisch sein. (siehe auch
BUM 2003) Unter Elite beschreibt
Teun van Dijk ,diejenigen Gruppen
im soziopolitischen Machtgeflecht
[...], die die zentralen Politikkonzep-
te entwickeln, die einflussreichsten

1 Anders als private Medienunternehmen ist der ORF daran gebunden, dass
seine Sendungen ,nicht zu Hass auf Grund von Rasse, Geschlecht, Alter,
Behinderung, Religion und Nationalit&dt aufreizen“ (Bundesgesetz uber den

Osterreichischen Rundfunk § 10, 2) durfen.
als die Bemihung ,um Qualitat, Innovation,

und Versténdigung®

Der Programmauftrag ist definiert
Integration, Gleichberechtigung

Entscheidungen treffen und die die
Modalitdaten ihrer praktischen Um-
setzung kontrollieren: Regierung,
Parlament, Direktoren oder Gremien
staatlichen Handelns, fiihrende Po-
Arbeitgeberverbdande, Direk-
toren und Manager, einflussreiche
Wissenschaftler etc.“ (Van Dijk 1992:
291) Diese Gruppen sind mafigeblich
fiir den ORF bzw. sind der ORF selbst.
Aber im Gegensatz zur Position, dass
armere oder bildungsferne Klassen
(»les classes dangereuses®) der Ort
des Rassismus sind, zeigt Teun van
Dijk (ebd.) in seiner Analyse auf,
dass vor allem die politischen und
gesellschaftlichen ,Eliten rassisti-
sche Verhdltnisse in der Mediendf-
fentlichkeit stiitzen.

litiker,

Mit der ,,Schwierigkeit, nicht rassis-
tisch zu sein® (Kalpaka/Réthzel 1990)
muss daher auch der ORF Erfahrun-
gen machen. Die Auseinandersetzun-
gen im Rahmen der Einfiihrung einer
»fremdsprachigen Minderheitensen-
dung“ dokumentieren diese Schwie-
rigkeit gut. (siehe auch Gouma 2008)
So entschied sich der ORF urspriing-
lich fiir eine paternalistische Haltung.
In ihrer Untersuchung iiber die Sen-
dung Heimat, Fremde Heimat nimmt
Giildane Altan (1996) Bezug auf
eine interne Mitteilung von Gerhard
Weis: ,,Tatsache ist, daf} fremdspra-
chige Sendungen Aggressionen beim
durchschnittlichen Osterreichischen
Publikum erzeugen - und zwar Ag-
gressionen auch gegen die betroffe-
ne Zielgruppe (nicht nur gegen den
ORF) [...].“ (Weis 1980, zit. nach Altan
1996: 52) Ein selbst dngstlicher ORF
argumentiert darin als Beschiitzer
der MigrantInnen und bleibt so auf
einer Linie mit dem antimigranti-
schen Klima.
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Spater geht der ORF einen Schritt
weiter: Die Begriffswelt des National-
sozialismus taucht diesmal unter der
Etikette der ,Inkulturation” auf. Die
Horerlnnen- und Seherlnnenvertre-
tung gibt im Jahr 1988 den Auftrag, die
Mediennutzung jugoslawischer und
tiirkischer Gastarbeiterlnnen in Wien
und Vorarlberg zu untersuchen: 345
Gastarbeiterlnnen werden im Vorfeld
der Entstehung von Heimat, fremde
Heimat befragt. Die Studie ergibt, dass
beispielsweise die ZIB 1 von 66 Pro-
zent der MigrantInnen jugoslawischer
und von 48 Prozent der Migrantinnen
tiirkischer Herkunft tdglich oder fast
taglich gesehen wird. Die Untersu-
chung soll aber insgesamt Aufschluss
iiber das migrantische ,Wesen“ und
seine Loyalitdt geben. Im Kapitel
,»Selbstbild/Fremdbild (Stereotyp und
Autostereotyp)“ werden die Befragten
gebeten, Einschétzungen iiber die ei-
gene als auch iiber die jeweils andere
MigrantInnen-Gruppe — nicht iiber die
Mehrheitsgesellschaft — zu geben. Die
abgefragten Dimensionen in diesem
Bereich sind ,,Arbeitswilligkeit®, ,,Hilfs-
bereitschaft®, ,,Reinlichkeit*, ,,Freund-
lichkeit* und ,,Anpassungsfahigkeit”.

Die Kritik von Teun van Dijk iiber die
Rolle der ,,Eliten“ in rassistischen Ver-
héltnissen ist fiir 6ffentlich-rechtliche
Medien von grof3er Relevanz. Der ORF
und seine Netzwerke sind nicht der Ort
des Antirassismus — bis heute nicht.
Uberliefert sind Fragmente der inter-
nen Auseinandersetzungen angesichts
des Films ,,Operation Spring* (Schus-
ter/Sindelgruber 2005). Diese bedeu-
tende antirassistische Arbeit wurde
schlussendlich am 13. April 2008 im
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ORF zu einer spiteren Zeit als ur-
spriinglich geplant — um 23:00 Uhr
— gesendet. Abgesehen davon, dass
allein die Ausstrahlung zu Konflikten
fiihrte, hat der ORF offensichtlich die
okonomischen, aber nicht die inhalt-
lichen Ressourcen, solche Beitrage zu
produzieren.

Migration ist ein globales Spannungs-
feld der Gegenwart, und selbsternann-
te ,, Institutionen der Objektivitdt” wie
der ORF lassen rassismuskritische Ar-
beit in ihren Reihen schwer zu. Seine
Inhalte bezieht der offentlich-rechtli-
che Rundfunk einerseits aus seinen
iiberwiegend ,elitdren* Netzwerken,
und andererseits aus der Uberzeu-
gung, dass Rassismus ein Problem
anderer Medien sei bzw. aus dem Ver-
leugnen der Tatsache, dass eine domi-
nante Position in rassistischen Struk-
turen diese Verhéltnisse reproduziert.
(vlg. BUM 2003) Aktive Kooperation
mit rassistisch Diskriminierten wiirde
fiir den ORF bedeuten, einmal in die-
sem Sinne Partei zu ergreifen: Rassis-
muskritische MigrantInnen-Netzwer-
ke, -Organisationen und -Initiativen
sind aufgrund ihrer Erlebnisse und
ihres Wissens nicht ,,objektiv“. Sie
stellen damit eine classe dangereuse
fiir einen verbreiteten ,,moralischen
Antirassismus® (Brati¢/Gorg o.].) dar,
der Rassismus lieber als Krankheit be-
greift und individualisiert. (ebd.)

Ublicherweise stellt jedes ,Wir“ sei-
ne Sprecherlnnen vor zahlreiche
Fragen und Verpflichtungen. Ist das
ein beschwichtigendes, essenzialisti-
sches, strategisches oder ein solida-
risches ,,Wir“, das der ORF uns an-
bietet? Welche Verpflichtungen geht
er damit ein? Noch gehen wir davon
aus, dass er nicht ,,uns“ meint.
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Renée Winter

,», WIr diirten uns
nie wieder zerstreiten®

GGeschichtsternsehen 1m ORF

el alctuellen Geschichtsprogrammen des ORE ist tendenziell mehr eine Riiclklkehr

zum Prinzip derstaatsbiirgerlichen Erziehungzubeobachtenalseine Hinwendung

zu aktuellen geschichtsvermittelnden und geschichtspolitischen Ansétzen.

Ein historischer Blick auf die Anfinge des Osterreichischen Geschichtsternsehens.

Im Februar bzw. Oktober 2013 starte-
te der ORF in seinem Spartenkanal
ORF III die Ausstrahlung der iiber-
arbeiteten Reihen Osterreich I und
Osterreich 11V, Die entscheidends-
ten Verdnderungen gegeniiber den
in den 198oer Jahren quotentech-
nisch auflerordentlich erfolgrei-
chen Sendungen bestehen in der
Digitalisierung des audiovisuellen
Materials und einer Format-Anpas-
sung. Inhaltlich wurde wenig ver-
dandert; Zwischenerklarungen, in
denen Hugo Portisch in die Kamera

spricht, wurden neu aufgenommen
(wenngleich in den iiberwiegenden
Fillen mit gleichlautendem Text).

Einigermafien unverstandlich ist,
warum der ORF in seinem neuen
Spartenkanal und in seiner DVD-
Edition auf eine Produktion setzt,
die schon zum Zeitpunkt seiner Erst-
ausstrahlung vor einem Vierteljahr-
hundert von vielen Historiker_innen
fiir ihre methodischen Zugédnge und
die vermittelten Geschichtsperspek-
tiven umfassend Kkritisiert wurde.?

W Hugo Portisch, Sepp Riff, 1987-89 bzw.

1982-86 und 1995.

¥ Stellvertretend sei hier Susanne Eybl genannt, die ihre Dissertation zu
Geschichtsbildern in Osterreich I und Osterreich II verfasste (1993).

Hugo Portisch reagierte damals de-
fensiv und warf Kritiker_innen mit-
unter ,,Polemik® vor, ohne auf die
geschichtspolitischen Differenzen
einzugehen.

In einem TV-Gesprach mit dem
ORF-Generaldirektor Alexander
Wrabetz zur Neuauflage von Oster-
reich II — ausgestrahlt am 26.10.2013,
dem Nationalfeiertag - argumen-
tierte Hugo Portisch die Notwendig-
keit der Verdnderung einiger Stellen
mit neuen Erkenntnissen in der
Geschichtswissenschaft (eine Argu-
mentation, die die Kritik der 198oer
Jahre leugnet) und legte dar, warum
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er die Fernsehserie Osterreich II
nach wie vor fiir wichtig erachtet:

»In der Ersten Republik war nur
Streit, einer hat dem anderen das
Lebensrecht abgesprochen, meine
Idee ist die richtige, deine ist die fal-
sche... [...] Viele waren bereit, zur
Waffe zu greifen, wie der Biirger-
krieg gezeigt hat. Viele waren mit
dem Land nicht zufrieden, weil es
hat als nicht lebensfdhig gegolten,
also mit so einem kleinen Landl
kann man nichts anfangen, wir
miissen ins grofie Reich ... Also es
war ein totaler Streit, es war Biir-
gerkrieg, es war Naziputsch und
jetzt alles das hat man hinter sich
gebracht mit dieser schrecklichen
Erfahrung der Hitlertruppen, der
Diktatur und des Krieges. Und die
haben alle gelernt gehabt, die ha-
ben gesagt: ,Nie Wieder‘. Wir diirfen
uns nie wieder zerstreiten. [...]

Wir miissen einander schidtzen und
wir miissen miteinander auskom-
men. Und manchmal denke ich mir,
gerade heute sollte man sehr daran
erinnert werden, wie das geworden
ist und mit welchen ungeheuren
Opfern das verbunden war, das zu
lernen. Und wie sehr die entschlos-
sen waren in den ersten Nachkriegs-
jahren — ,Wir miissen aufbauen, wir
miissen zusammenhalten, koste es,
was es wolle!*“l3!

In diesem Absatz kondensiert sich
in wenigen Satzen das Geschichts-
und Politikverstindnis, das den
Reihen Osterreich I und II zugrunde
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liegt. Konflikte und Kampfe der
Ersten Republik werden (unge-
achtet dessen, welche Positionen
vertreten wurden, ob Austrofa-
schist_in, Sozialist_in oder Kom-
munist_in scheint austauschbar)
unterschiedslos als ,,Streit”, der
nach Portisch zu vermeiden ge-
wesen wire, bezeichnet. Portisch
vertritt hier deutlich ein Gesell-
schaftshild, das Konflikt negativ
besetzt. Das ,Nie wieder” gilt in
dieser Argumentation nicht dem
Faschismus, nicht dem Nazismus
und nicht dem Holocaust, sondern
dem ,,Streit“. Anachronistisch an-
mutend wird hier eine Riickkehr zu
einem grof3koalitiondren konsens-
orientierten Geschichtsbild verfolgt,
das einer dominanten Geschichts-
perspektive der G&sterreichischen
Nachkriegszeit entspricht.

Die Vorstellung von einer Bildungs-
funktion des neuen Mediums war
dem Fernsehen des Osterreichi-
schen Rundfunks, das sein ,,An-
fangsritual“ (Bernold 2007: 21) in
der Live-Ubertragung der Wieder-
er6ffnung des Burgtheaters am 14.
Oktober und der Staatsoper am 5.
November 1955 hatte, von Beginn

an eingeschrieben®. Gesetzlich
festgeschrieben wurde diese Auf-
gabe rund zehn Jahre spdter im
Rundfunkgesetz 1966, in dem die
»verbreitung von Volks- und Jugend-
bildung“ bzw. die ,,Vermittlung und
Férderung von Kunst und Wissen-
schaft“ neben der ,,Darbietung von
einwandfreier Unterhaltung®, der
»objektiven Information und [...]
Berichterstattung” und der ,,Forde-
rung des Interesses am Sport“ als
wesentliche Auftrdge des Fernse-
hens formuliert wurden.!

Die zu vermittelnde Geschichts-
perspektive des Bildungsfernsehens
in seinen Anfdngen war gepragt von
einem Paradigma der ,,staatshiirger-
lichen Erziehung“ und der Starkung
bzw. des Aufbaus von Osterreich-
Dementsprechende
historische Narrative zur national-
sozialistischen Vergangenheit Os-
terreichs erlangten Dominanz: eine
(auch visuelle) Viktimisierung von
Osterreicher_innen, eine Uberbe-
tonung patriotischen Widerstands
bei gleichzeitiger Dethematisierung
von antisemitischer Verfolgung und
Holocaust, eine Externalisierung
und Personalisierung der NS-Ideo-
logie und schlief3lich eine Harmo-
nisierung und Konfliktbeilegung
in der patriotischen Wiederzusam-
menkunft der beiden Grofiparteien.
Letzteres driickt sich im Topos des
»Handschlags auf der Lagerstraf3e
aus, der die Konzentrationslager als
Orte der Versbhnung von sozialis-
tischen und konservativen Kraften
im historischen Nachkriegsnarrativ
verankert.

Bewusstsein.

Wichtig ist mir aber, darauf hin-
zuweisen, dass es schon im Ge-
schichtsfernsehen = der  1960er

® Zur Neuauflage von Osterreich II. Hugo Portisch im Gesprach mit Alexander

Wrabetz, ORF III, 26.10.2013.

¥ Mit dieser Inszenierung lieflen sich, so Monika Bernold, auch die Anfange
des Fernsehens im Nationalsozialismus verdréngen.

1 §1 Abs. 1 des Rundfunkgesetzes BGBl. 1966/195.



Die Macht der Satire im Dienst der
falschen Sache. tiber If
den Unterschied zwischen Tabu- und |

Pseudotabubriichen in der TV-Comedy.

Jahre eine Gleichzeitigkeit von
paternalistisch-patriotischen und
reflexiv-politischen Zugdngen gab,
die allerdings nicht gleicherma-
en wirkungsmdachtig waren. Den
dominanten Rahmen  bildeten
Geschichtsdokumentationen zu
ausgewdhlten Jahrestagen, die zu-
dem formal wenig experimentier-
ten: Eine mannliche Voice-Over-
Stimme sprach einen Kommentar
iiber einen Zusammenschnitt von
Archivfilmen, Fotos und abgefilm-
ten Dokumenten; teilweise trat ein
zentraler, frontal zum Publikum
sprechender, méannlicher Experte/
Geschichtenerzdhler auf. Original-
Tonaufnahmen wurden vor allem
zur Unterstreichung der Authentizi-
tdt der Geschichtserzahlung heran-
gezogen.

Jedoch war in den 1960er Jahren
auch anderes moglich. So wurde
beispielsweise 1964 in Kooperati-
on mit dem Dokumentationsarchiv
des Osterreichischen Widerstandes
eine Schulfernsehsendung produ-
ziert, die ausschliefllich auf Inter-
views mit Zeitzeug_innen basierte.
Neben der wegen ihrer Tatigkeit
im kommunistischen Widerstand
verhafteten und in Auschwitz und
Ravensbriick inhaftierten Antonie
Lehr kam etwa auch Wilhelm Krell,
Auschwitz-Uberlebender und Amts-
direktor der Israelitischen Kultus-

gemeinde oder die Historikerin
Erika Weinzierl in der Sendung zu
Wort. Kabarettistische Sendungen,
die im Umkreis von Gerhard Bron-
ner, Peter Wehle, Georg Kreisler,
Helmut Qualtinger und Carl Merz
entstanden, machten publikums-
wirksam auf Mitlaufertum, Antise-
mitismus und wiedererstarkenden
Rechtsextremismus in den 1960er
Jahren und Freispriiche in NS-
Kriegsverbrecher-Prozessen auf-
merksam.In fiktionalen Formaten
war es zudem moglich, dominante
historische Narrative zu verlassen
und marginalisierte Perspektiven
einzubringen. Dies geschah vor al-
lem in selbst- oder koproduzierten
Fernsehspielen und in der Aus-
strahlung zahlreicher nicht-Gster-
reichischer Filmproduktionen, die
das Potential hatten, in Osterrei-
chische Bilderhaushalte und Ge-
schichtserzdahlungen zu intervenie-
ren.

Ein historischer Blick auf das
Geschichtsfernsehen kann auch
dazu beitragen, heutige Sendun-
gen zu kontextualisieren und sie
als Ergebnis von geschichtspoli-
tischen  Aushandlungsprozessen
und Machtverteilungen in der
Fernsehanstalt zu sehen. Bezeich-
nenderweise ist beim aktuellen
Geschichtsprogramm des ORF ten-
denziell eher eine Riickkehr zum

o] Fir eine beeindruckende Zusammenschau und Reflexion von klnstlerischen
und medialen geschichtspolitischen Positionen und Produktionen siehe

Bolyos / Morawek 2012.

Dieser Text ist eine stark gekiirzte und lberarbeitete Version des Artikels
»Geschichtspolitische Bildung im ORF. Ein Blick auf das frihe Fernsehen¥,
erschienen in: schulheft Nr. 153: Politische Bildung kritisch Uberdenken.

Innsbruck 2014, S. 63-76.

Prinzip der staatsbiirgerlichen
Erziehung zu bemerken als eine
Hinwendung zu reflexiveren Forma-
ten und aktuellen geschichtsvermit-
telnden und geschichtspolitischen
Ansétzen. Nora Sternfeld beschreibt
in ihrer Studie zu ,Lernen {iber
den Holocaust in der postnazisti-
schen Migrationsgesellschaft“, dass
grundlegende Voraussetzungen fiir
geschichtspolitische Bildung ,,Offen-
heit, Reflexivitdt und Dissens” seien.
(vgl. Sternfeld 2013: 61-69)

Solche Ansidtze in audiovisuelle
Formate zu iibersetzen, derartige
Produktionen zu finanzieren oder
sich mit bereits existierenden Posi-
tionen'® auseinanderzusetzen, ware
die Grundlage fiir eine kritische und
reflexive Auseinandersetzung des
Fernsehens mit Geschichte und ins-
besondere mit Nationalsozialismus
und Holocaust.
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Gay 1m Bild

Matthias Euba

I eshen und Schwule sind nicht erst seit dem Eurovision-Song-Contest-Sieg von
—

Conchita Wurst Thema in Fernsehnachrichten. Oder anders: Auch schwule und

leshische Themen waren und sind Zeit im Bild. Doch wann und warum bekommen

sie ihren Platz in den TV-News des ORE? Wie wird tber diese Themen berichtet?

Und woran liegt das? Die Perspelktive eines Insiders.

Morgens 10:00 Uhr in Kiiniglberg: Die
Ressorts, die SendungsplanerInnen
der ZiB-Sendungen, der Chefredak-
teur sitzen, schlagen vor, besprechen,
lehnen ab, nehmen an.

Auf Moskaus Straflen priigeln sie
schon wieder auf Homosexuelle ein.
Da darf man nicht mal Handchen
haltend spazieren gehen, gilt dort als
Werbung fiirs Schwulsein. Und das
mit dem Nachnamen bei der Verpart-
nerung, das machen sie bei uns jetzt
anders. Bindestrich und Standesamt
statt Magistrat. In der OVP melden
sich jetzt immer mehr, die sich das
Adoptionsrecht vorstellen konnen.
Regenbogenparade ist auch schon
wieder, das schaut doch auch immer
lustig aus.

Alle basteln ein grobes Geriist fiir alle
Sendungen des Tages, bis zum Abend
kommt vieles noch dazu, einiges fallt
wieder raus, manches kriegt einen
anderen Dreh.

Vormittags eine Pressekonferenz
der Griinen zur Stiefkind-Adoption
bei lesbischen Paaren. Der EuGH
verdffentlicht zu Mittag sein Urteil
in Sachen Gleichstellung. Am Nach-
mittag kommen heftige Bilder aus
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Frankreich, da crashen Befiirwor-
terlnnen und Gegnerlnnen der ,,Ho-
mo-Ehe“ gegeneinander. Blut flief3t
keins, aber die Bilder sind trotzdem
stark. Die Zeitungen von morgen ma-
chen auf mit dem Gestdndnis eines
Fufdballers, finden es sensationell,
dass sich der outet. Und in Twitter,
Facebook und Co. geht’s rund wegen
einer schwulenfeindlichen Werbe-
kampagne eines Nudelherstellers.

Ist das jetzt eine ,,G’schicht“? Wenn
ja, fiir welche ZiB? Ganz wichtig, in
der Einser — da, wo eine Million zu-
schaut — oder nein, doch eher hin-
tergriindig fiir die Zweier. Bitte, in
die 24er gehorts auf jeden Fall, hat
jlingeres Publikum! Wir brauchen
das auch, sagt das Ressort. Nein,
nicht schon wieder, hatten wir erst
letzte Woche, sagt die Sendungs-
planerin. Kommt drauf an, wie man
es macht, sagt der Redakteur, kann
man doch irgendwie weiterdre-
hen. Vielleicht sogar Thema einer
Livestrecke, also Studiogast und
so. Aber bitte keinesfalls in allen
Sendungen, bis zum Abend haben’s
doch alle schon gesehen, gehort, ge-
lesen.

Es wird mal dran gearbeitet, in Un-
tergruppen nachgedacht. Wenn alle
wieder zusammensitzen, dann schaut

man weiter. Einiges wird dann am
Abend auf Sendung gehen, einiges
nicht. Die ,,gay topics“ liegen heute
oft am Tisch, manchmal wochenlang
nicht, dann aber wieder taglich.

Wie heif3en die jetzt? ,,Homos", ,,Ho-
mosexuelle”, ,Gays“ oder ,,Schwu-
le und Lesben“? Nein, andersrum
ist auch mal gerecht: ,Lesben und
Schwule*“? ,,Schwule“ ist doch ab-
wertend, sagen die einen, bei uns am
Land ist ,,schwul“ ein Schimpfwort,
geht gar nicht. In den Schulhdfen
briillen sie ja auch stindig jeman-
dem hinterher, wie ,,schwul® er ist.
Nein, da schreiben wir lieber ,,Homo-
sexuelle®, Aber diese blode Betonung
auf Sexualitdt, das muss doch auch
nicht sein, klingt so pathologisch, fast
wie eine Krankheit, sagen die ande-
ren. Vielleicht einfach mal ,,gay*“, gar
»queer“? Aber wissen die Menschen
da drauf3en, die abends vor dem Bild-
schirm sitzen, was das ist? Also doch
»Schwule und Lesben®; schliefilich
wollen die, die damit gemeint sind,
auch so genannt werden, meistens
jedenfalls. Nur: Das dauert so lange,
ins Mikro gesprochen nimmt es gan-
ze Sekunden Sendezeit weg, so wie
»Studentinnen und Studenten®, wie
,,Osterreicher und Osterreicherinnen®.
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Friiher, da waren es einfach immer
die ,,Homosexuellen“, ungeschaut,
noch bis in die spéten Neunziger. Jetzt
wird endlich {iber den Tellerrand
geschaut. Auf Sendung geht Vieles,
kommt nur darauf an, wer schreibt
und wer sich was dabei denkt, wem
was wichtig oder weniger wichtig ist.
Bilder machen Leute und Leute ma-
chen Bilder.

Die Bilder von den internationalen
Agenturen sind stark, kein Zweifel, da
wird genommen, was sich anbietet:
Demos hier, Paraden dort. Aber die
kurze Meldung braucht auch Bilder.
Was zeigen, wenn man berichten will,
dass es hier ein neues Gesetz gibt und
dort eine neue Regelung? Die Sager,
die Originalténe von der HOSI-Frau
sind pragnant, kann man gut schnei-
den, aber was kann dazwischen rein?
Da braucht’s doch Bilder von Homose-
xuellen, Homosexualitdt braucht ein
Bild. Die vom Radio haben die Proble-
me nicht, aber man ist ja im Fernsehen.
Der Griff ins Archiv, ins Handarchiv,
das geht am schnellsten, ist gleich
am Schnittplatz abzurufen. Da sind
sie wieder, die iiblichen Verdachtigen.
Der eine blond, der andere briinett,
beide jung, beide mit dem Riicken zu
uns, wie schon sie Handchen haltend
durch den Volksgarten gehen. Da ist
sogar Liebe dabei, wenn auch nur von
hinten. Oder hier, das Frauenparchen
am Donaukanal, in der Mitte ein Kind.
Siif, der Kleine, und die Beiden, wie
wunderbar ,lesbisch“ sie aussehen.
Das ewige Kreuz mit dem Sujet-Bild,
typisch soll es sein, klar verstandlich
und etwas zeigen, was man dazu

im Kopf hat. Oder hat man etwas im
Kopf, weil es stiandig so gezeigt wird?
Und da sind sie wieder: die Klischees,
die Stereotypen, scheinbar schwer zu
umgehen, wie beim gebeugten Pensi-
onisten auf der Parkbank, der fiir alles
herhalten muss, von Pensionsreform
bis Pflegeregress.

Alles braucht eine Headline, eine
»B-line®, das ist das Wort oder der kur-
ze Satz unter dem Bild, dem Paneel,
neben der Moderatorin. ,,Homosexu-
ellen-Ehe beschlossen“. Geht nicht.
Erstens stimmt’s nicht, ist ja keine
Ehe, zweitens ist es viel zu lang. Zehn
Buchstaben passen da hin. Kein Zei-
chen mebhr, ist die Grafik-Vorlage. We-
nigstens ist ,,Ehe light* mal halbwegs
richtig, knackig formuliert, schon
kurz. Aber ,Homosexuellen-Ehe
light“? Wieder zu lang. Vor allem: was
jetzt? Beschlossen, kommt, abgelehnt,
oder was? Dann muss halt ,,Homo-
Ehe“ herhalten. ,,Homo-Ehe fix“. Das
sagt etwas aus, und es ist kurz ge-
nug. Schon ist es nicht, im Gegenteil.
»2Homo*: Was fiir eine hissliche Ab-
kiirzung, unangenehm salopp kommt
sie daher, abfallig wirkt sie. Ratlos ist
man hier, was tun, wenn die Form
den Inhalt diktiert?

Ein schwarzer ZiB-Moderator, eine
ZiB-Moderatorin mit Kopftuch, das
hitte was. Man konnte (fern)sehen,
dass hier auch Minderheiten am
Werk sind, dass hier die Gesellschaft

abgebildet wird. Und ein schwuler
Moderator, eine lesbische Modera-
torin? Woran erkennen? Da ist kein
Stempel auf meiner Stirn, der sagt:
Ich vertrete hier eine Minderheit. Ein
Outing wiirde es vielleicht richten, so
wie es einst erst Giinther Tolar, dann
Alfons Haider vorgemacht haben. Ein
Outing in der Zeitung, in Berichten.
So dass viele wissen: Der, der da mo-
deriert, ist schwul. Damals noch poli-
tisches Statement, Gegenstand heftiger
Erregung. Heute vielleicht nur mehr
Geschmackssache, irgendwo zwischen
Vorhild-sein-Wollen oder Das-Privat-
leben-Privatleben-sein-Lassen. Es gibt
sie, den schwulen Moderator, die leshi-
sche Moderatorin. Und drauflen beim
Publikum wissen es wenige, vielleicht
sogar niemand. Das kann man gut oder
schlecht finden, das kann man richtig
oder falsch finden. Vielleicht reicht es
aber einfach auch, zu wissen, dass es so
ist, wie es ist.

Abends 19:30 Uhr, 20:00 Uhr, 22:00
Uhr, 0o:00 Uhr: Die Moderatoren und
Moderatorinnen wiinschen einen
schénen guten Abend, live aus dem
ZiB-Studio. Und sie prdsentieren die
Schlagzeilen: ,,OVP-Minister fordert
Adoptionsrecht fiir Homosexuelle®.
Was in der Friih diskutiert wurde,
was im Laufe des Tages gedreht, ge-
schnitten und getextet wurde, geht
jetzt auf Sendung. Ein ,,gay topic“ hat
es wieder einmal geschaftt.

Matthias Euba ist Sendungsplaner und Chef
vom Dienst der ZiBs auf ORF eins. Viele Jahre hat
erauch ZiB-Sendungen auf ORF eins moderiert,
heute préasentiert er die Wissenschaftssendung
NEWTON.
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Madlen Abdallah

Lochau, ein Rollstuhltahrer!«

Menschen mit Behinderung im Fernsehen

etrachtet man das Verhéltnis von Menschen mit Behinderung zum Fernsehen, stellen

— sich drei Rernfragen: Wie zugéinglich ist Fernsehen tiir Menschen mit Behinderungen?
Wie werden behinderte Menschen dargestellt? Und inwieweit haben sie selbst die
Maoglichkeit, Inhalte zu gestalten und in der 1'V-Branche tétig zu sein?

(1) Die Vertragsstaaten verpflichten sich, sofortige, wirksame und geeignete MafSnahmen zu ergreifen, um
a) in der gesamten Gesellschaft [...] das Bewusstsein fiir Menschen mit Behinderungen zu schéirfen und die Achtung ihrer

Rechte und ihrer Wiirde zu fordern;

b) Klischees, Vorurteile und schddliche Praktiken gegeniiber Menschen mit Behinderungen [...] in allen Lebensbereichen zu

bekdmpfen;

¢) das Bewusstsein fiir die Fihigkeiten und den Beitrag von Menschen mit Behinderungen zu fordern.
(2) Zu den diesbeziiglichen MafSnahmen gehdren |[...]
¢) die Aufforderung an alle Medienorgane, Menschen mit Behinderungen in einer dem Zweck dieses Ubereinkommens ent-

sprechenden Weise darzustellen. [...]

Aus der UN-Konvention iiber die Rechte von Menschen mit Behinderungen, Artikel 8

Wann haben Sie das letzte Mal einen
Menschen mit einer Behinderung im
Fernsehen gesehen? War es Stevie bei
Malcolm mittendrin? Arizona in Grey’s
Anatomy? Jerry aus Boston Legal?
Oder doch eher der Bewohner einer
betreuten Wohngemeinschaft oder
die Mitarbeiterin einer Werkstétte bei
Licht ins Dunkel? Oder kénnen Sie sich
an gar niemanden erinnern?

Wiahrend Menschen mit Behinde-
rungen je nach Alter und Definiti-
on zwischen fiinf und 20 Prozent
der unter 60-Jahrigen in Osterreich

ausmachen, sind sie im Fernsehen
und allgemein in den Medien noch
immer stark unterreprdsentiert. Der
von Menschen mit Behinderung
angestrebte Zustand der Inklusi-
on, also der gleichberechtigten
Teilhabe, ist im deutschsprachigen
Fernsehen noch lang nicht erreicht.
Zwar gibt es immer wieder positive
Beispiele wie z. B. eine relativ aus-
fiihrliche Berichterstattung iiber die
Paralympics in Sotchi oder einen
3sat-Thementag zum Thema Inklu-
sion, aber auch viele negative wie
z. B. die ORF-Spendenkampagne

Licht ins Dunkel. Diese zeichnet seit
Jahren - trotz fortlaufender Proteste
seitens der Behindertenselbstorga-
nisationen - ein stereotypes und
nicht mehr zeitgemafles Bild von
Menschen mit Behinderung. Behin-
derung wird als individuelles und
nicht als gesellschaftliches Problem
dargestellt. Die Notwendigkeit, dass
behinderte Menschen um Spenden
betteln miissen, wird nicht hinter-
fragt, Unterstiitzung als Almosen
und nicht als Recht dargestellt. Vie-
le andere TV-Magazine tappen eben-
so in diese Falle.
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Der ORF-Biirgeranwalt hingegen ist
eine Sendung, die Behinderung durch
die Umwelt zum Vorschein bringt.
Hier werden immer wieder Fille dar-
gestellt, in denen Menschen mit Be-
hinderung um ihr Recht kampfen.

Menschen mit Behinderung kom-
men in den letzten Jahren vermehrt
in Filmen und TV-Serien als viel-
schichtige Charaktere vor. Es gibt
auch dokumentarische Formate,
die Einblick in den
Alltag von behinder-
ten Menschen ermog-
lichen. Ein besonders
spannendes Beispiel
ist die vom deutsch-
franzosischen Kultur-
kanal arte produzierte
40-teilige Serie Was
du nicht siehst, in der
die blinde Journalis-
tin Sophie Massieu
mit ihrem Blinden-
hund Pongo in jeder
Folge ein neues Land
bereist. Gezeigt wird,
wie sie mit Hilfe ihrer
anderen Sinne und
ihrer kommunikati-
ven Art das Reisen
erlebt und welche Per-
spektiven sie durch
ihre Behinderung
dazugewinnt: Wie
sie sich vorantastet,
wie sie andere Leu-

te unterstiitzen, wie
sie das, was sie nicht
sieht, durch Fragen
ausgleicht. Die Zuse-
her_innen lernen Massieu kennen
und gewinnen ein differenziertes
Bild ihrer Person. Eine leider im-
mer noch viel zu seltene Darstel-
lungsform.

Auch im deutschen Fernsehen
gibt es Magazine, die sich mit
Menschen mit Behinderung aus-
einandersetzen und die von ihnen
produziert werden™. Das sind u. a.
das Reisemagazin Grenzenlos, das

Reportagemagazin Challenge und
das Gehorlosenmagazin Sehen statt
Horen. Diesen progressiven Inhal-
ten wird jedoch oft ein ungiinstiger
Sendeplatz eingerdumt: so laufen
die Sendungen Grenzenlos und
Challenge samstagmorgens auf ei-
nem Sportsender. In Osterreich gibt
es derzeit nur das zweiw0Ochig aus-
gestrahlte Behindertensportmaga-

zin Ohne Grenzen, dessen Zukunft
jedoch lange ungewiss watr.

generellen Bewusstseinsbildung -
notwendig, dass Menschen mit Be-
hinderung die Inhalte mitgestalten
und ihre Perspektive einbringen
konnen. Das Ziel ist wie bei allen
minorisierten Gruppen die Selbst-
statt der Fremddarstellung.

Ein positives Osterreichisches Bei-
spiel dafiir ist die von Menschen
mit Behinderung konzipierte Talk-
show Gipfel-Sieg: Der Wille versetzt
Berge, bei der ein pro-
minenter Mensch und
ein Mensch mit Be-
hinderung iiber unter-
schiedliche Themen
diskutieren. Dabei ist
die Behinderung auch
ein, aber nicht das
dominierende Thema.
Die Beteiligten disku-
tieren auf Augenhdshe,
und die Zuseher_in-
nen erfahren neben-
bei auch etwas {iiber
den Alltag von behin-
derten Menschen. Im
April 2014 diskutierte
z. B. der Kabarettist
Roland Diiringer mit

Ziel ist aber ohnehin, dass Themen,
die Menschen mit Behinderung be-
treffen, nicht nur in Spezialsendun-
gen behandelt, sondern in allen
Formaten selbstverstandlich mitge-
dacht werden. Das birgt natiirlich
die Gefahr, dass Redakteur_innen,
die mit dem Thema nicht vertraut
sind, dann wieder in stereotype
und stigmatisierende Darstellungs-
formen zuriickfallen. Um dies
zu verhindern ist — neben einer

W reprédsentiert durch die 1983 gegriindete ,Arbeitsgemeinschaft Behinderung und
Medien®, die auch Fortbildungen und Projekte an Schulen durchfihrt.
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dem Psychiater und
Ratgeberautor Georg
Fraberger, der ohne
Arme und Beine zur
Welt gekommen ist.
Fraberger arbeitet als
Psychiater im AKH
und ist Vater von vier
Kindern, er fiihrt also
ein Leben, wie es
vermutlich viele Zu-
seher_innnen fiir einen Menschen
mit seiner Einschrankung nicht
fiir moglich gehalten hatten. Auch
Gipfel-Sieg lauft am Spartensender
OREF III. Bis es derartige Inhalte ein-
mal in die Hauptsender schaffen,
wird es wohl noch etwas dauern.

Ein anderer Aspekt ist die Frage,
inwieweit das Angebot des Fern-
sehens fiir Menschen mit Behin-
derung iiberhaupt
ist. Dabei ist positiv festzuhalten,

konsumierbar

dass auf allen deutschsprachigen



Das frithere ORF-Jugendmagazin
gestaltete schon vor 25

Jahren eine Folge zur Situation

Schwarzer Menschen in Osterreich.

hat sich die Sendung
néiher angesehen.

offentlich-rechtlichen Sendern der
Anteil des barrierefreien Programms
in den letzten Jahren — nicht zuletzt
aufgrund der Proteste behinderter
Menschen - im Steigen ist — jedoch
oft langsamer als angekiindigt.
Mittlerweile untertitelt der ORF ca.
60 Prozent seines Programms, aber
nur ein geringer Teil wird mit Gebér-
densprachiibersetzung angeboten.
Audiodeskription fiir blinde und
sehbehinderte Menschen umfasst
vor allem die Sportberichterstattung.
Bei Filmen und anderen Sendungen
besteht noch grofer Nachholbedarf.
Angebote fiir Menschen mit Lernbe-
hinderung fehlen noch vollig.

Bis es soweit ist, dass Menschen
mit Behinderung selbst Fernsehen
gestalten, muss noch einiges an
Vorarbeit geleistet werden. Trotz
zweier integrativer Journalismus-
Lehrgédnge, die vom ORF gemein-
sam mit dem Kuratorium fiir Jour-
nalistenaushildung 2002 und 2003
durchgefiihrt wurden, gibt es kaum
behinderte Menschen in der TV-
Branche. Teilweise scheitern sie an
baulichen oder technischen Hiirden,
etwa wenn Redaktionen nicht bar-
rierefrei zugdnglich sind oder das
Eingabesystem nur visuell bedien-
bar ist. Diese Hiirden lieflen sich
jedoch in den meisten Fadllen durch
technische Hilfsmittel, Personliche
Assistenz oder eine Umstrukturie-
rung der Aufgaben 16sen. Die Inklu-
sion scheitert vielmehr daran, dass
sich die Redaktionsmitglieder nicht
vorstellen konnen, wie Kolleg_in-
nen, die einen Rollstuhl nutzen,
blind oder gar gehérlos sind, die
Aufgaben bewdltigen konnen. Da-

her schaffen es Bewerber_innen mit
Behinderung hdufig nicht einmal
bis zum Praktikum.

Umso argerlicher ist es, dass die
Chance einen behinderten Men-
schen zur Behindertenvertreter_in
im ORF-Publikumsrat zu wdahlen
2014 wieder vergeben wurde: Statt
der fiinf (!) hoch qualifizierten
Selbstvertreter_innen, die von
Behindertenorganisationen nomi-
niert worden waren, wurde erneut
der nicht behinderte Leiter der
Volkshilfe zum Behindertenvertre-
ter ernannt. Diese Vorgehensweise
steht im klaren Widerspruch zur
UN-Konvention iiber die Rechte
von Menschen mit Behinderungen,
die fordert, dass Menschen mit
Behinderungen in allen Belangen,
die sie betreffen, einbezogen wer-
den und sich selbst vertreten sol-
len, und 16ste scharfe Kritik von
Seiten behinderter Menschen aus.

Neben der konzeptuellen Gestal-
tung der Beitrage ist es natiirlich
auch wichtig, dass Menschen mit
Behinderung haufiger selbst vor der
Kamera erscheinen. Ein positives
Beispiel fiir Inklusion ist die BBC,
wo z. B. Gary O’Donoghue zuerst als
Auslandskorrespondent aus Afrika,
Asien, Europa und den USA berich-
tete, um dann jahrelang als Parla-
mentskorrespondent des Senders
zu arbeiten. O’Donoghue ist seit sei-
nem 8. Lebensjahr blind, erledigt
seine Aufgaben mit technischen
Hilfsmitteln und der Unterstiitzung
seiner Kolleg_innen und erfreut
sich grofier Beliebtheit. Er legt Wert
darauf, dass seine Behinderung

nicht versteckt wird, so legt er z. B.
bewusst vor der Kamera Strecken
mit dem Blindenstock zuriick, da er
sich einerseits als mogliches Role
Model fiir andere Menschen mit
Behinderung sieht und anderer-
seits zeigen mdochte, dass auch ein
behinderter Mensch den Beruf gut
ausiiben kann, wenn er eine Chan-
ce bekommt.

Noch immer ist die Arbeitslosen-
quote von Menschen mit Behinde-
rung weit {iber dem Durchschnitt,
weil sich viele nicht vorstellen
koénnen, wie Menschen mit Behin-
derungen bestimmte Tatigkeiten
erledigen kénnen, ohne dass dies
zu einer zusétzlichen Belastung
fiir das Unternehmen oder die Kol-
leg_innen fiihrt. Ahnlich ist es im
Privatleben: Da die medialen Bilder
fehlen, ist fiir viele nicht vorstellbar,
dass Menschen mit Behinderungen
reisen, am sozialen Leben teilneh-
men, in Beziehungen leben und
Kinder haben. Noch immer machen
Menschen mit Behinderung regel-
méaflig die Erfahrung, dass sie als
Kuriosum wahrgenommen werden,
dass sich andere nach ihnen umdre-
hen. Eine stdrkere und vielseitigere
Prasenz im Fernsehen ist wichtig,
damit ein differenzierteres und re-
alitatsnahes Bild von behinderten
Menschen entsteht, ihre Prdsenz
auch im Alltag normal wird und die
»Schau, ein Rollstuhlfahrer!“-Rufe
verschwinden.

Madlen Abdallah hat Soziologie studiert und
arbeitet seit mehreren Jahren als Peer-Beraterin
bei einer Beratungsstelle fur Menschen mit
Behinderungen.
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Florian Wagner

Wenn Tabus keine sind

Pseudotabubriiche in der I“(srns(sluf(nn(\,(ly

bwohl Comedians oftmals ihre gesellschaftliche Ohnmacht beklagen, kann Humor ein
—— michtiges Instrument sein. In humoristischen 1T'V-Formaten wird ausgesprochen, was

in Nachrichtensendungen und Politdiskussionen nicht oder kaum sagbar ist. Indem

Tabus benannt und Grenzen tiberschritten werden, kann gesellschaftliche Retlexion

betordert werden. Wenn sich Tabubriiche in Pseudotabubriiche verwandeln, lautt Sati-

re aber Getahr, ihre Macht in den Dienst der talschen Sache zua stellen.

Eine dominante, aber selten als solche
benannte Verschworungsideologie ist
jene, wonach eine von oben aufoktro-
yierte Meinungsdiktatur der ,,Political
Correctness® existiere. Nichts mehr
diirfe man sagen, wofiir eine Sprach-
polizei, deren Standort fiir die selbst-
ernannten Opfer der Verschworung
unbestimmbar ist, verantwortlich
sei. Der britische Comedian Stewart
Lee setzt sich sowohl in seinen Biih-
nenprogrammen als auch in seiner
Fernsehshow Stewart Lee's Comedy
Vehicle (BBC Two) mit dieser popu-
laren Form verschworungsideologi-
schen Denkens auseinander. Er fragt,
was denn nun eigentlich nicht mehr
gesagt werden diirfe. Die Antwort ist
bitter und entlarvend zugleich: Eine
Gesellschaft, in der Diskriminierung
nach wie vor Alltag und nicht Aus-
nahme ist, erschafft einen ideologi-
schen Schleier, um sich gegen Kritik
an den real existierenden Gewalt- und
Diskriminierungsverhdltnissen  zu
immunisieren. Die Kritiker_in wird
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zur Tater_in. Rassist_innen und Se-
xist_innen zu Opfern der ,politisch
korrekten“ Verschworung. Die ver-
querte Logik jener, die an die ,,Politi-
cal Correctness“-Konspiration glau-
ben, macht Lee zu Material fiir
bissige Satire iiber die abstrusen Kriti-
kabwehrstrategien homophober, ras-
sistischer und sexistischer Menschen.

Viel ofter erfahrt diese Sicht der Welt
allerdings Unterstiitzung durch Co-
medians und es werden nicht tat-
sachliche Tabus, sondern behauptete
— in weiterer Folge als Pseudotabus be-
zeichnete — gebrochen. Gerade Come-
dians, die sich das Attribut ,kritisch*
anheften oder es angeheftet bekom-
men, gelangen vermehrt in ein Fahr-
wasser, in dem Tabu- und Pseudota-
bubriiche nebeneinander stehen oder
sich gar iiberlagern. Wenn Stermann
und Grissemann (bzw. ihre Gagschrei-
ber_innen) glauben, einen Witz iiber
Lungenhochdruckpatient_innen und
eine Benefizveranstaltung zu deren

Gunsten machen zu miissen, ist die
Sache vergleichsweise klar in die Ka-
tegorie Pseudotabubruch einordenbar.
Jener Witz, der in den Osterreichischen
Medien als ,,Holocaust-Witz“ verhan-
delt (und kritisiert) wurde, bringt hin-
gegen schon mehr Ambivalenz aufs
Trapez. In einer mit Stermann und
Grissemann empathischen Lesart
koénnte er womdoglich als humoristi-
sche Anklage des mangelnden Ver-
antwortungsbhewusstseins der OBB in
Bezug auf die Funktion der Eisenbahn
fiir die industrielle Massenvernich-
tung der Jiidinnen und Juden gelesen
werden. In einer postnazistischen Ge-
sellschaft mit massiv vorhandenem
sekunddrem Antisemitismus wird
der Witz auf Ebene der Rezeption
notwendig zum Pseudotabubruch,
»endlich“ auch Witze auf Kosten der
Shoah-Opfer machen zu ,,diirfen*.

Auf die Kritik — sei es jene der Israel-
itischen Kultusgemeinde an der hu-
moristischen Nutzbarmachung der



Shoah oder die von David Alaba am
rassistischen Blackfacing-Sketch -
wird immer gleich reagiert: An einen
im Vollrausch am Krankheitsbild
Betonpfeiler verstorbenen Landes-
hauptmann erinnernd, entschuldigt
man sich halt. Nicht fiir den Witz,
sondern dafiir, dass jemand sich
wangegriffen fiihlt“. Schon die Pra-
misse von Willkommen Osterreich
(ORF eins) arbeitet oben kritisier-
tem verschwoérungsideologischem
Denken zu: Der ORF bewerbe die Sen-
dung mit dem Versprechen ,herrlich
politisch inkorrekte[r] Witze*, erklar-
te Christoph Grissemann einst der
APA. Dass es Kritik gebe, weil man
versuche dieser Anforderung zu ent-
sprechen, finde er ,,irgendwie grotesk®
— als wire diese Anforderung von den
Kritiker_innen formuliert worden.

An die Ressentiments der Mehrheits-
gesellschaft anzudocken, ist leichter,
als den Konflikt mit ihr zu suchen.
Humor, der mehr sein mochte als
blofe Unterhaltung, kommt jedoch
nicht umhin, Letzteres zu tun. Das
bedeutet nicht, das Publikum gegen
sich aufhetzen zu miissen, bis es sich
zum Mob formiert und die kritische
Humorist_in von der Biihne jagt. Be-
reits ein Spiel mit Enttduschung und
Erfiillung von Erwartungshaltungen
kann Beachtliches hervorbringen. Ein
solches Spiel betreibt die britische Ko-
mikerin Ava Vidal, die in ihre Stand-
Up-Routinen sowohl antirassistische
als auch feministische Positionen ein-
webt. Thre Taktik geht sowohl humo-
ristisch als auch in gesellschaftskriti-
scher Hinsicht auf, weil das Spiel mit
Erwartungshaltung/Enttduschung/
Uberschreitung formal sowohl dem
Einen als auch dem Anderen zutrag-
lich ist. Etwa wenn Vidal sagt, dass
sie als schwarze Frau — entgegen der
Erwartungshaltung des Publikums -
begeistert ist, wenn weif3e Celebritys
schwarze Kinder kaufen. Schlief3-
lich hat sie selbst zwei zu Hause und
konnte sie im Fall des Falles zu Geld
machen. Ambivalent wird die Sache,
wenn Vidal ihre Tochter als iiberge-
wichtig und unattraktiv beschreibt
und als Topper hinzufiigt, sie miisse

aufgrund ihres AuBeren keine Angst
vor sexistischen Ubergriffen haben.
Diese Stelle wird vom Publikum mit
lautem Lachen quittiert und markiert
den Ubergang von tatsichlichen Ta-
bubriichen zum Pseudotabubruch als
einheitsstiftendes Moment.

Bedingungslose Tabubrecherin zu
sein, wird der amerikanischen Ko-
mikerin, Schauspielerin und Auto-
rin Sarah Silverman nachgesagt. In
einer Folge von The Sarah Silverman
Program (Comedy Central), der Sit-
com in der Silverman eine fiktionale
Version ihrer Selbst spielt, schlief3t
sie eine Wette iiber die Frage ab, wer
mehr diskriminiert werde: Schwarze
Menschen oder Juden und Jiidinnen.
Um ihre These, wonach sie als Jiidin
starkerer  Diskriminierung ausge-
setzt sei, zu beweisen, ldsst sie sich
das Gesicht schwarz schminken und
stofit damit auf massive Ablehnung,
die ihrer Ansicht nach auf Rassis-
mus, tatsdchlich aber auf die Praxis
des Blackfacings zuriickzufiihren ist.
Das Missverstandnis fortschreibend,
kampft Sarah im Rest der Folge als
»angry black-faced woman*“ fiir die
Biirger_innenrechte weifler Blackfa-
cer_innen.

Trotz der extremen Kuriositdt, die
Silverman und niemand anderen
zur Witzfigur degradiert, lasst die
»Face Wars“-Folge widerspriichliche
Lesarten zu. Zum einen die antiras-
sistische Vorzugslesart, wonach es
darum ginge, zu zeigen, wie unfass-
bar rassistisch Sarah hinter einem
antirassistischen Vorwand agiert.
Zum anderen spielt die Folge mittels
einer Umkehrung mit rassistischen
Gewalterfahrungen: Die Razzia, bei
der es zur Festnahme Sarahs kommt,
wird in den TV-Nachrichten manipu-
lativ geschnitten und erst so zur ras-
sistischen Razzia gemacht. Ein von
rassistischen Rezipient_innen daraus
ableitbarer Subtext kénnte sein, dass
es die Polizei generell schwer habe,
es den {ibermaflig kritischen Medien
recht zu machen, die selbst dort Ras-
sismus vermuten, wo — wie in diesem
Fall tatsdchlich — keiner ist. Zudem

bedient diese Folge eine dhnliche Re-
zeptionsdynamik wie Da Ali G Show
(Channel 4). In beiden Fillen lacht
das Publikum {iber das ,,Is it because
I'm black?“ Motiv, das von weifden
Comedians — hier Silverman, dort
Sacha Baron Cohen - entkontextu-
alisiert und zum Witz gemacht wird.
Tief sitzt die Ideologie, wir wiirden
bereits in einer post-rassistischen Ge-
sellschaft leben, weshalb zumindest
ein Teil des weiflen Publikums mut-
mafilich auch dariiber lacht, dass es
iiberhaupt Menschen gibt, die glau-
ben, aufgrund ihrer Hautfarbe diskri-
miniert zu werden.

Humor, der nicht als Kampf gegen die
vermeintliche Weltverschw6rung der
»Political Correctness® Applaus von
der falschen Seite bekommen méch-
te, bedarf einer Reflexion auf die Ge-
sellschaft, in der er produziert und
rezipiert wird. Humorkritik sollte ih-
rerseits Sensibilitét dafiir entwickeln,
dass vermeintlich tabubrecherische
Comedy offenen Rassist_innen, Se-
xist_innen oder Antisemit_innen viel
zu oft als Bestdtigung ihrer Weltan-
schauung dient.

TV-Comedy ist kein sicheres Terrain,
und auch ein noch so emanzipato-
risch intendierter Witz kann anders
ankommen, als er gemeint war. Wenn
dies passiert, wére eine ehrliche Ent-
schuldigung bei jenen Menschen
angebracht, die angegriffen wurden.
So brdchte selbst ein misslungener
Scherz die Debatte weiter: Sowohl
die iiber die Gesellschaft als auch
die {iber die Funktion von Humor in
ebendieser.

Auseinandersetzungen mit diversen
gesellschaftlichen Implikationen
von Humor finden sich unter:

Florian Wagner ist Mitherausgeber der
Sammelbande How | Got Lost Six Feet Under
Your Mother. Ein Serienbuch (Zaglossus, 2013)
und (K)ein Ende der Kunst. Kritische Theorie,
Asthetik, Gesellschaft (LIT, 2014). Seit 2012
engagiert er sich im Verein zur Forderung
kritischer Theater-, Film- und Medienwis-
senschaft
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Monika Bernold

S1ilder Hir alle?

Fernsehen als Phantom und Matrix
nationaler Dominanzkultur

:[{ ann Fernsehen noch wehtun? Adressiert offentlich-rechtliches Fernsehen im 21.
——— Jahrhundert tiberhaupt noch ein nationales Publikum, ein imaginidres Ganzes, das

sich wesentlich tiber den Ausschluss ,,Anderer® detiniert?

2012 waren das Fussball-EM-Finale,
der Wiener Opernball und der Stra-
tos-Sprung von Felix Baumgartner
die ,Quotengewinner“ im ORF.
Seit seinen Anfingen konstituier-
te Fernsehen mit der Ubertragung
von Grof3ereignissen das Publikum
als nationales, staatsbiirgerliches
L»Wir“ (vgl. Bernold 2007). Diese Tra-
dition wirkt bis heute weiter. Der
Stratos-Sprung allerdings markiert
einen Prozess der Verdnderung
von Offentlich-rechtlichem Fern-
sehen. Der ORF unterbrach sein
Programm und sendete mehrere
Stunden die Show eines Grofikon-
zerns. Ein primdr ménnlich und
weifd, nicht aber so sehr national
markierter Heldenkorper fungierte
dabei als Firmenlogo. Baumgart-
ner sprang fiir ein Unternehmen,
das auch einen Fernsehsender be-
treibt. Das Marketing-Ereignis im
All funktionierte jenseits von iden-
titdren, nationalen und regionalen

Zugehorigkeiten als transnationale
Werbeeinschaltung, auch im ORF.
Hierbei ging es nicht um Demokra-
tisierung durch Bilder fiir ,alle“,
sondern um entgrenzte Kommerzi-
alisierung von Kérper und Blick.

»Das Zentrum des ORF wird tatsdch-
lich das Zentrum des ORF“W. Wer
diesen Satz des Generaldirektors
Alexander Wrabetz vom 6.3.2014
anldsslich der geplanten Zusam-
menfiihrung von Radio, Fernsehen
und Online-Produktion am Kiinigl-
berg horte, ahnt: Das Zentrum des
Zentrums zu werden, ist nicht nur
topografisch oder programmatisch
gemeint. Die ,trimediale“ Moder-
nisierung zielt auf eine machttech-
nisch optimierte Zukunft des ORF.
Es bleibt einzufordern, dass damit
ein Mehr an kreativem Freiraum,
an Vielfalt und Offnung erméglicht
wird. Zentralisierung darf nicht
bedeuten, dass weiter untermauert

W vgl.
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(Stand:

1.5.2014)

wird, was auf der Ebene der Pro-
gramm- und Personalpolitik den
ORF iiber weite Strecken immer
noch bestimmt: Minoritdre Positi-
onen werden kaum oder in vielen
Programmen nur alibihaft repra-
sentiert. Jenseits der sozialpart-
nerschaftlichen Eliten des Landes
haben nach wie vor nur wenige
Gruppen Zugang zu relevanten Po-
sitionen. In diesem Sinn ist es nicht
nur der Inhalt, sondern die Struk-
tur des ORF selbst, die den Ge-
brauch der Fernsehbilder im Sinne
einer nationalen Dominanzkultur
definieren. Diese unsichtbare Ma-
trix (heterosexuell, patriarchal,
herkunftsdsterreichisch, middle
class, weif}) kreativ herauszufor-
dern und nicht zu stabilisieren,
wiére ein zeitgemafler Innovations-
auftrag an das gebiihrenfinanzier-
te Fernsehen. Die in den letzten
Jahren immerhin mikroskopisch
zunehmende Prdasenz von Positio-
nen des ,,Anderen“ insbesondere
in Unterhaltungssendungen (Erik



Schinegger, Biko Botowamungu,
Conchita Wurst, ... ) ist priméar der
Verwertung von Differenz geschul-
det. Der Marktwert des ,,Anderen®
verbindet sich im offentlich-recht-
lichen Fernsehen paradoxerweise
mit dem Aufklarungs- und Demo-
kratieauftrag der Anstalt.

Die Sprache des Fernsehens, das
sich ja primadr iiber ,talking heads“
definiert, bleibt allerdings auch
unter postfordistischen Bedin-
gungen eines der wesentlichsten
Ausschluss- und Normierungsin-
strumente. Die Vielzahl der regio-
nalen und sozialen Dialekte und
auch die Vielfalt der Sprachen von
Minderheiten und MigrantInnen
werden in der Standardsprache des
Senders selbst unsichtbar gemacht.
Programme, mit denen der ORF seit
wenigen Jahren versuchte, dieser

Tendenz zu entgegnen, fielen als
erste den aktuellen Sparmafinah-
men zum Opfer. Seit 2011 prasen-
tierte Eser Ari-Akbaba auf OKTO
ausgewdhlte Wien Heute-Beitrage
auf tiirkisch mit deutschen Un-
tertiteln oder umgekehrt. Die wo-
chentliche Produktion sowie die
Kosten iibernahm der ORF. Im Mai
2013 wurde das Magazin eingestellt,
Ari-Akbaba moderiert, wie schon
zuvor, das Wien Wetter, allerdings
ohne tiirkische Untertitel.

Die Welt wiirde durch das Fernse-
hen zum Phantom, diagnostizierte
Giinter Anders in den 1950er Jah-
ren, weil sie im Fernsehen gleich-
zeitig als abwesend und anwesend
erscheint. Gegenwartig wird — mit
Anders weitergedacht — nicht nur
die Welt, sondern das offentlich
rechtliche Fernsehen selbst zum

2 ITm ORF Public Value Report 2012/2013 fordert die Medienwissenschaftlerin
Katharine Sarakakis zurecht ,More Action Please!“ Siehe:

(PDF) S. 36.

Fit fur das

Sport- und
N (BSTA)

sportliche Leistungen.

Phantom. Vor dem Hintergrund
der Widerspriiche aktueller neo-
liberaler Medienkulturen und de-
ren ,unterhaltsamer Auftrage” zur
Selbst-Optimierung kommt es dem
offentlichen rechtlichen Fernsehen
umso dringlicher zu, daran zu er-
innern, dass es jenseits der domi-
nanten und verwertenden Bilder
auch andere Erzdahlungen von Viel-
falt, Wirklichkeit und Vergniigen
gibt und geben kann.?

Literatur:

Anders, Gunter (1956): Die Welt als
Phantom und Matrize. Philosophische
Betrachtungen liber Rundfunk und
Fernsehen. In: Die Antiquiertheit
des Menschen. Band 1: Uber die Seele
im Zeitalter der zweiten industriel-
len Revolution. Minchen: C.H. Beck.

Bernold, Monika (2007): Das Private
Sehen. Fernsehfamilie Leitner, na-
tionale Identitéatskonstruktion und
mediale Konsumkultur in Osterreich
nach 1955. Minster: LIT.

Monika Bernold ist Dozentin flr Zeit- und Me-
diengeschichte am Institut fur Zeitgeschichte,
Universitat Wien. Derzeit Gastprofessorin fur
Gender Studies an der Universitat Salzburg.

Osterreichische
Turnabzeichen

Bewegung macht Spall und ist gesund -
und dann gibt’'s auch noch eine Belohnung dafir .

Das ﬁsterreichjsche Sport- und Turnabzeichen fur
Jugendliche [ODSTA-J] ist eine Anerkennung fur vielfaltige

Fir flnf Leistungsprifungen winkt eine Urkunde vom Sport-
ministerium sowie Stoff- und Metallabzeichen.
Los geht’s flir Madchen und Buben ab dem Erreichen des 14. Lebensjahres.

Das Europa-Jugendsportabzeichen

Wer das OSTA-J in Silber oder Gold erworben hat, darf auch das
Europa-Jugendsportabzeichen tragen, welches gleichzeitig
verliehen wird.

Weitere Informationen gibt’s unter www.oesta.at
und in der OSTA-Geschaftsstelle im Sportministerium
1040 Wien, Prinz-Eugen-StraBe 12, Tel. +43 1 50199 DW 5230 od. 5231
Fax +43 1 505 54 56, E-Mail: sport.austria@sport.gv.at
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Groll

Erwin Riess

Im Schatten der Nordkette

™ eschifte fithrten Herrn Groll nach Innsbruck. Er

J’ sollte die Vorbereitungen fiir einen Demonstrations-
wettbewerb der Rollstuhlschispringer im Rahmen
der nachsten Vier-Schanzen-Tournee unterstiitzen. Auch
war er als Vorspringer im Gespréch. Innsbruck ist in dieser
aufstrebenden Sportart fithrend, die Stadt verfiigt tiber eine
vollkommen barrierefreie Sprunganlage, die von der Star-
architektin Zaha Hadid geplante neue ,Berg Isel Schanze”.
Nicht nur der Zugang zum Zuschauerstadion, auch der Ab-
sprungsbereich mit dem Blick auf den Friedhof Wilten ist
mit einem Aufzug bequem erreichbar. Sofern man als Roll-
stuhlfahrer nicht vom Schwindel erfasst wird und die dra-
matisch steile Anlaufspur hinunterpurzelt, kann man den
Weg in das Panoramarestaurant fortsetzen. Selbstverstind-
lich ist in der Stadt der Barrierefreiheit auch dieser Gang
ohne Hindernisse zu nehmen, sodass man im Restaurant bei
einem Glas Gletscherwasser in Aspik den Rundblick auf alle
bekannten neunhundertdreizehn Berggipfel der Nordkette
bis zur Axamer Lizum geniefden kann.

Der Rollstuhlschispringerverband hatte nach seiner Griin-
dung am 1. Mai 2012 einen schonen Aufschwung genommen,
und das in allen drei Sparten: bei Frauen, Mannern und Re-
konvaleszenten. Das Bestechende an der neuen Sportart
waren die einfachen Regeln und der enorme korperliche
Einsatz der Athletinnen und Athleten; einem tibersattigten
Publikum wurde mit den Rollstuhlfliigen ein uniibertreffli-
ches Spektakel geboten. Trotz der gedeihlichen Entwicklung
des Verbandes kam es bei der Vorstandssitzung zu einer
bedauerlichen Panne. Es stellte sich heraus, dass zu wenige
Mitglieder anwesend waren, um beschlussfihig zu sein. Der
Fauxpas fand seine Erklarung darin, dass sich sieben Mit-
glieder, die ihren Sport mit Hingabe austibten, im Kranken-
haus beziehungsweise in Rehabilitationszentren befanden.
Beim Rollstuhlschispringen wird ja nicht die Weite, sondern
die Einschlagtiefe gewertet, es gibt keine Weitenmessung,
sondern eine Tiefenmessung, die von Mdnnern in schwarzen
Manteln mit schwarzen Stangen vorgenommen wird. Diese
Eigenart des Hochleistungssports fiihrt dazu, dass selbst
austrainierte Athletinnen und Athleten auf nicht mehr als
vier, hochstens fiinf Wettkampfe pro Saison kommen, wobei
zwischen den Bewerben immer wieder lingere Phasen me-
dizinischer Rekonstruktion anfallen.

Auch Marathonldufer wiirden nur wenige Laufe pro Sai-
son bestreiten, wiirde Groll in der Vereinssitzung im Hotel
,Grauer Bar“ in der Universitatsstrafle verkiinden. Selbst in
der Welt der grofien Industrie sei es keine Seltenheit, dass
das erforderliche Quorum fiir die Beschlussfahigkeit nicht
zustande komme; beim Verkauf der Telekom-Mehrheit an
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den mexikanischen Milliardar Carlos Slim habe sich die
namliche Panne ereignet. Da nicht einmal der Vorsitzende
des Aufsichtsrates, der oberosterreichische GrofR-Industri-
elle Mitterbauer (MIBA Gleitlager), bei der wichtigsten OIAG-
Aufsichtsratssitzung der vergangenen Jahre anwesend war
- er befand sich mit dem weithin geachteten Pater Georg
Sporschill auf einer Pilgerreise im Heiligen Land -, konnte
die Verschleuderung des Staatseigentums wegen zu vieler
absenter Aufsichtsratsmitglieder nicht wie geplant tber
die Biihne gehen. Erst nachdem man Mitterbauer mit einem
Privatjet aus Israel geholt hatte, wurde der Ausverkauf des
Staatseigentums besiegelt. Er werde daher vorschlagen,
dass der Rollstuhlschispringerverband einen telefonischen
Umlaufbeschluss fiir eine Statutendanderung - die hospita-
lisierten Mitglieder seien grofdteils ansprechbar - einhole,
nahm Groll sich vor. Kiinftig solle schon die Anwesenheit
eines Mitglieds geniigen, um beschlussfihig zu sein. Beim
Raiffeisenkonzern und in den Betrieben der Wiener Hol-
ding sei es de facto auch nicht anders. Eventuell konne man
auf die physische Anwesenheit des Mitglieds aber auch ver-
zichten, sofern es per Skype oder Telefon ansprechbar sei,
und falls auch dieses Kriterium nicht einzuhalten sei, weil
das Mitglied bei der Ausiibung des Sports verstarb, gentige
es, wenn es in der Erinnerung der lebenden Mitglieder pra-
sent sei. Dies wire auch ein Beitrag zur Verwaltungsverein-
fachung, zur Senkung der Reisekosten und zur Vertiefung
des Okologischen Fufiabdrucks. Auch hier sei der Verweis
auf die Geschaftspraktiken in Groffkonzernen erlaubt.

Gedanken dieser Art wilzend, wurde Groll erst spiat darauf
aufmerksam, dass sich Innsbruck wie keine andere Stadt
in Osterreich barrierefrei prasentierte. Jede Strafenbahn
- grofdartige moderne Garnituren in Ferrarirot, British Ra-
cing Green oder franzosischem Talbot-Blau - und jeder Bus
waren mit dem Rollstuhl benutzbar. Die grofRe Mehrzahl der
Geschifte waren ohne Stufe erreichbar, von 6ffentlichen Ge-
bauden und Kulturstatten gar nicht zu reden. Behinderten-
toiletten sind in den Kulturstatten Innsbrucks eine Selbst-
verstandlichkeit. Kein Wunder, dass man in Innsbruck so
viele Rollstuhlfahrerinnen und -fahrer auf der StrafRe sieht
wie sonst nur in Downtown Manhattan, dachte Groll.

Was ihn besonders faszinierte, war die komplette Abschra-
gung ganzer Straflen. Da konnen selbst die weltgewand-
ten und umsichtigen New Yorker noch etwas lernen, denn
deren Abschrigungen sind steil wie Anlaufspuren von
Sprungschanzen, dachte er, und fuhr, ohne eine Straflenque-
rung anzuzeigen, tiber die Strafle. Zwei Autos blieben mit
quietschenden Bremsen stehen. Groll lachelte den Fahrern
freundlich zu.



Ich bin doch solcher

Verhdltnisse nicht
wiirdig.

Schickt mich bitte
in die Schweiz oder
nach Deutschland.

Auszug aus dem Beschwerdebrief des in Osterreich beschiiftigten Arbeiters
Yegia K. an das Arbeitsamt in Istanbul, 1963
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Brauchen derzeit
dulBerst dringend 30
Hilfsarbeiterinnen.

Ledig, gesund und
flink, Eignung
fir Akkordarbeit.

Etwas deutschsprachig,
aber nicht Bedingung.

Anforderungsprofile aus Anwerbeauftragen osterreichischer Firmen, 1960er Jahre

Jahre A LH I TIAT IV E]
Anwerbeabkommen 1 MINDERHEITEN
Osterreich - Tiirkei ] _

15. Mai 1964 —15. Mai 2014 it Unterstitzung von

Ein Praojekt der INITIATIVE MINDERHEI'I'
Arbeitskreis Archiv der Migralion | wyaw.initiative. minde hltnn at GBB
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(zeschichte 1n Zitaten

Eine Plakataktion zum 50-jdhrigen Jubilium
des Anwerbeabkommens Osterreich-"Ttrkei

Wer weil§ in Osterreich heute noch, dass ,,Gastarbeiter” aus Spanien, der Tiirkei und Jugoslawien

altiv ins Land geholt wurden? Wer erinnert sich daran, dass Osterreich den Wirtschaftsautschwung

in den 1960er und 1970er Jahren in betrichtlichem Ausmall diesen ,,Gastarbeitern® verdankt? Und

wer hat schon von Osterreichs Angst gehort, die ,,Gastarbeiter” konnten sich tiir Deutschland oder die

Schweiz entscheiden, weil diese Lander attralktivere Arbeitsbedingungen anboten?

Vor 50 Jahren, am 15. Mai 1964, wurde
das ,Abkommen zwischen der Republik
Osterreich und der Tirkischen Republik
Uber die Anwerbung turkischer Arbeits-
kréfte und deren Beschaftigung in Os-
terreich® unterzeichnet. Es war eines
von insgesamt drei Anwerbeabkom-
men, die Osterreich im Laufe der 1960er
Jahre unterzeichnen sollte. Zeitgenos-
sischen Kommentatoren zufolge stellte
das Inkrafttreten des Abkommens mit
der Turkei ,das nachtraglich geschaffe-
ne Legalfundament eines seit geraumer
Zeit bestehenden de facto-Zustandes
dar", denn schon seit Beginn der 1960er
Jahre hatten aus der Turkei kommende
Arbeiterinnen und Arbeiter Beschafti-
gung in Osterreich gefunden.

Frihjahr 2014: 50 Jahre nach der Un-
terzeichnung des zwischenstaatlichen
Abkommens, das bis heute von keinem

der Vertragspartner offiziell annulliert
worden ist, leben in Osterreich knapp
250.000 Menschen, die selbst oder de-
ren Eltern oder Grof3eltern in der TUrkei
geboren wurden. Und diese ,Turken’
scheinen bei vielen Teilen der Osterrei-
chischen Mehrheitsbevolkerung nicht
wirklich beliebt zu sein — zumindest ein
Dauerthema in den Debatten rund um
die Integration und Européaische Union.
Gibt es also etwas zu feiern?

Es wird auch nicht wirklich gefeiert.
Kein Staatsakt. Keine koordinierte Ak-
tion zu diesem Jubildum. Nur einige we-
nige, lose Veranstaltungen hier und da.

3

Das Projekt der Initiative Minderheiten
in Kooperation mit dem Archiv der
Migration ist ein Versuch, die Anfange
der Geschichte der Arbeitsmigration in
funf Plakaten aufleben zu lassen. Im
Gegensatz zu heute wurde in den 1960er

Jahren nicht regelmasig offentlich Gber

4die Turken® geredet und gemutmagt. Die
Gesprache liefen im Hintergrund. Die
Arbeitsmigration wurde ,abgewickelt®,
war Teil des Verwaltungsapparats. Die
Medien berichteten sporadisch.

Die Plakate bilden Originalzitate aus
den Jahren 1962 bis 1964 ab: Zeitungs-
schlagzeilen, Anforderungsprofile fur
Arbeitskrafte, einen Auszug aus dem
Beschwerdebrief eines angeworbenen
Arbeiters.

Wir haben Wert darauf gelegt, ver-
schiedene Akteure und Akteurinnen
und somit unterschiedliche Perspek-
tiven auf diese Geschichte zum Vor-
schein zu bringen. Die Texte sprechen
flr sich.

Vida Bakondy und Gamze Ongan
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Nachlese

Petra Permesser

Kennt ihr schon HIGLSFUYM?

[Aritisch lustvoller Serienkonsum zum Lesen

n den letzten Jahren wurden TV-Serien von der Sphire der seichten Unterhaltung zum Gegenstand feuilleto-
99 — nistischer und wissenschalftlicher Debatten. Tmmer fter ist seitdem zu beobachten, dass subversives Potenzial
in die jeweils neuesten Serien hineingelesen wird, wihrend problematische Darstellungsweisen tibersehen oder
wohlmeinend umgedeutet werden.” So lautet der erste Satz des Klappentexts von How I Got Lost Six Feet Under
Your Mother. Ein Serienbuch (HIGLSFUYM). Dass es sich bei diesem Sammelband keineswegs um ein beleh-
rendes, sondern um ein mitreifiendes Buch von Serien-Liebhaber_innen handelt, erzédhlte Mitherausgeber Simon
Sailer im Radio Stimme-Interview mit Petra Permesser.

Radio Stimme Redakteur_in-

nen versuchen nicht nur
beim Radiomachen kritisch
zu sein, sondern auch beim
Serienschauen. Da kann es
dann in Gespréchen inner-

halb der Redaktion zu Aus-

sagen kommen wie ,,True Blood
verhandelt den Sidstaaten-

rassismus anhand von Vam-

pir_innen und deren Aus-

AnknuUpfungspunkte fur ein
Feuilleton-Publikum zu schaf-
fen, um die Zielgruppe zu er-
weitern. Gleichzeitig zeigt z. B.
True Blood die archaische Welt
der Vampire und sehr klassi-
sche Geschlechterbilder, die
wiederum ein anderes Publi-
kum ansprechen sollen.

Um welche Inhalte geht es

grenzung”. Ubt euer Buch

denn in dem Sammelband?

— zumindest impliziert das

Ich lese hier im Inhalts-

AT P ARSI, A S

der Klappentext — Kritik an

verzeichnis Serien wie

genau dieser Leseweise?

How | Met Your Mother (HI-

Simon Sailer: Ja schon, aber
das heif3t nicht, dass nicht
auch in True Blood gewisse
interessante Dinge gezeigt
werden, die es sich wahr-
zunehmen lohnt. Gleichzei-
tig besteht aber die Gefahr,
dass anderes Ubersehen
wird. Oft funktionieren Seri-
en auf eine doppelte Weise:
Sie versuchen ganz bewusst
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MYM), Star Trek (TOS, TNG,

DS9, VOY, ENT) oder Malcolm
mittendrin (MITM).

Analysiert wurden viele US-
amerikanische Serien — auch
welche, die im deutschspra-
chigen Kontext weniger ver-
breitet sind wie Curb Your
Enthusiam, Band of Brother
oder The Real L Word. Es
gibt auch einen Artikel zur

LindenstraBe - darin do-
kumentiert Astrid Hanisch
antirassistische  Strategien
in der deutschen Serie. Und
Jana Jedlickovéa untersucht in
ihrem Beitrag tschechische
LGBT-Serienfiguren und zeigt,
wie wenig revolutionar diese
dargestellt werden und wie
sehr dies im Kontrast zum
tschechischen Selbstbild ei-
ner aufgeklarten Nation steht.

Der Artikel zu Friends und
HIMYM beschaftigt sich mit
Antiintellektualismus. Sarah
Kanawin untersucht hier, wie
intellektualisierte Figuren in
populdren amerikanischen
Serien dargestellt werden.

Ross Geller (Friends) und Ted
Mosby (HIMYM) sind sich als
Serienfiguren sehr ahnlich,
beide sind in ihrem Beruf sehr
erfolgreich. Ted wird zwar fur
seine Tatigkeit als Architekt
weniger belachelt als der Pa-
laontologe Ross, aber wenn
man in Betracht zieht, dass
HIMYM eigentlich eine auf-
gepeppte Version von Friends
ist, muss man Ted als ver-
coolten Ross verstehen. Ted
ist auch eine Person, die sich
fur Literatur — z. B. fur Pablo
Neruda - interessiert. Und
genau fur diese Dinge, die
nicht anwendungsorientiert
sind, wird er von den anderen
belachelt.

1 Es handelt sich hierbei um die Folge ,Poker“ (S3E8), in der
Hal von Abe zur Pokerrunde mit Abes wohlhabenden, schwarzen
Freunden eingeladen ist und die mit Vorurteilen beziiglich Race

und Class spielt.

21 kritTFM organisiert regelméflig Treffen zum gemeinsamen

Schauen und Diskutieren von Serien,

Filmen und anderen au-

diovisuellen Inhalten. Das aktuelle Programm findet sich unter



Wenn ich zum Beispiel die
Artikel zu Malcolm mitten-

drin _und Buffy, the Vampire
Slayer  vergleiche, habe
ich als Leserin den Ein-

druck, dass sich die Ana-

lysezugdnge hier quasi wi-

dersprechen.  Georg Lotz
beschreibt in seinem Artikel
zu Malcolm Mittendrin  die
Darstellung von Race und
Class fast ausschliefllich
anhand einer einzigen Fol-

gell, Im Gegensatz kritisie-

ren Martin Fritz und Carmen
Sulzenbacher genau diesen
slnhaltismus* -  darunter

verstehen sie eine wissen-

schaftliche Beschreibung
von offensichtlichen Inhal-

ten — und untersuchen in ih-

rem Artikel Texte, die sich
mit Buffy, the Vampire Slayer

beschéftigen.

Die unterschiedlichen Zugan-
ge sind Folge unseres Call
for Papers, in dem wir unter-
schiedliche Zugange und Fra-
gen formuliert haben - von
der Reflexion der eigenen
Rezeption bis zur Analyse der
Produktionsmechanismen.

Wie kam es eigentlich zu
dem Buch?

Seit 2011 gibt es den Verein
kritTFM - Kritische Theater-,
Film- und  Medienwissen-
schaft, der aus gemeinsamen
Serienabenden  entstanden
ist. Wir haben tuns zum Bei-

spiel Roseanne angesehen
oder auch die britischen Seri-
en Nathan Barley und Screen-
wipe. AnschlieBend haben
wir dann jeweils das kritische
Potential der Serien diskutiert
und geschaut, was gelingt,
was nicht bzw. was gar nicht
gelingen kann. Bei dieser Ver-
anstaltungsreihe ist die Idee
fur ein Sammelband entstan-
den.

Der Call for Papers ging an
Unis und Festivals. Die Texter-
stellung erfolgte — anders als
sonst bei Sammelbanden Ub-
lich = kollektiv. Im Rahmen ei-
nes mehrtagigen Workshops
haben wir gemeinsam mit
den Autor_innen die Themen
und Zugéange diskutiert. Wir
haben dabei die Autor_innen
auch ermutigt, ihre eigenen
Gedanken niederzuschreiben.
Es gibt ja Wissenschaften,
wo dir eingeblaut wird, dass
du nichts schreiben kannst,
ohne belegen zu kdnnen, dass
das nicht wer anderer schon
gesagt hat, den du zitieren
musst. Moglichst viel Litera-
tur anfihren zu konnen war
also fur uns kein Qualitatskri-
terium fur einen guten Text.

Wie sind den Reaktionen

auf das Buch?

Bei Buchprasentationen wird
immer intensiv diskutiert. Vie-
le Leute sehen ja Serien und
haben eine Meinung und einen

emotionalen Zugang zu ,ih-
rer” Serie. Es ist ihnen wichtig,
was andere Uber diese Serie
denken oder schreiben. Wir
als Herausgeber_innen teilen
ja auch diese Begeisterung.
Mir macht das Schauen von
Serien genauso Spaf3 wie auch
das Nachdenken dariber. Ich
hab zwar zu einzelnen Serien
keinen so intensiven Bezug,
aber sie spielen eine Rolle in
meinem Gefuhlsleben.

Viele Serien versuchen auch
einen doppelten Lustgewinn
auszulosen. Der primare Lust-
gewinn ist das Mitgehen mit
der Serie, wenn zum Beispiel
Figur etwas gelingt.
Beim sekundaren Lustgewinn
geht's darum, Anspielungen
oder lIronie zu erkennen und
weiter Uber die Serie nachzu-
denken. Ganz typisch ist das
zum Beispiel bei Krimi-Serien,
wo der primare Lustgewinn
durch das Raten innerhalb
des Plots entsteht, man aber

einer

gleichzeitig auf einer sekun-

daren Lustebene versucht,
die Strategien der Drehbuch-
autor_innen herauszufinden
und zu entdecken, wie sie
versuchen, die Zuseher_innen
in die Irre zu fuhren. Oder bei
Buffy, the Vampire Slayer, da
kann man sich mit der coolen
kampfenden Hauptfigur ge-
nauso identifizieren wie mit
dem Macher Joss Whedon,
der feine Ironie in die Serie
packt. Gerade bei dieser Iro-
nie glauben viele Zuseher_in-
nen, sie seien die einzigen, die
sie erkennen. Und auch das
6st Lust und Spaf3 an der Se-
rie aus.

Literatur:

Binder, Sarah / Kanawin, Sarah /
Sailer, Simon / Wagner, Flo-
rian (Hg_innen) (2013): How I
Got Lost Six Feet Under Your
Mother. Ein Serienbuch. Wien:
zaglossus.
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Spurensicherung

Vida Bakondy

X-Large und das Wir, anno 1989

m Jahr 2005 entdeckte ich gemeinsam mit meiner Kollegin

Renée Winter im ORF-Archiv eine Folge der Jugendsendung
== X-Large vom 4. Juni 1989 zum Thema ,,25 Jahre Civil Rights
Act. Gleichstellung WeifRe-Schwarze®. Wie der Titel bereits an-
deutet, stand die Geschichte rassistischer Diskriminierung
Schwarzer Menschen in den USA im Mittelpunkt der Folge. Ein
Beitrag setzte sich mit der Rolle Schwarzer Menschen in der Mu-
sikgeschichte von Blues bis Pop auseinander. In einem weiteren
Beitrag wurde schliefSlich die Situation Schwarzer Menschen
in Osterreich thematisiert: einer der wenigen ORF-Beitrige zu
diesem Thema, den wir zum damaligen Zeitpunkt im Archiv
finden konnten.

In Erinnerung blieb mir bis heute der Auftritt der Moderatorin
Arabella Kiesbauer, die sich gegen rassistische, homophobe und
antisemitische Leserbriefe zur Wehr setzte und aus diesen vor-
las:,, Als ich bei X-Large angefangen habe zu moderieren, da
sind uns auch einige nette Briefe in die Redaktion geflattert.
So zum Beispiel hat uns Alex aus Wien geschrieben [...]“.

Kiesbauers Auftritt war fiir mich beeindruckend, er zeugte von

Stéarke und Mut den rassistischen Anfeindungen zum Trotz, und

blieb mir wohl deshalb so nachdriicklich in Erinnerung. Gleich-
zeitig ist diese bis heute prasente Erinnerung ein Beispiel fiir die

Selektivitat des Gedichtnisses: Etwas, an das ich mich erinnern

wollte. Was aber sonst war in dieser Sendung zu sehen?

Nach erneuter Durchsicht der Sendung stellte ich zunachst
fest, dass Kiesbauers Prasentation in einem Vorspann zum ei-
gentlichen Beitrag tiber die Situation Schwarzer Menschen in
Osterreich zu sehen ist. Dieses Detail ist fiir die Struktur und
Perspektive, die der darauf folgende Beitrag einnimmt, von Be-
deutung. Kiesbauer werden Aussagen von Mehrheitsosterrei-
cher_innen auf Wiens Strafien gegeniibergestellt, die tiberwie-
gend rassistische und koloniale Diskurse und Phantasien iiber
Schwarze Menschen reproduzieren. Kiesbauers offensiver Auf-
tritt ist an dieser Stelle als Intervention gegen die rassistischen
Anfeindungen und Aussagen - jene der Passant_innen auf der
Strafle miteingeschlossen - zu verstehen. In der Gegeniiber-
stellung wirkt ihre Kritik jedoch allein gelassen oder anders
formuliert, minoritar. Die Passant_innen haben mit ihren ras-
sistischen Aussagen auch hier das letzte Wort. Lediglich einmal
hinterfragt der Moderator die Antwort eines Buben, der meint
.Deutsch konnen sie besser und Fujf$ball spielen.” - ,, Deutsch kén-
nen sie auch besser?“ Die Aussagen der anderen Passant_innen
hingegen bleiben unhinterfragt stehen.

Nach diesem Vorspann folgt der eigentliche Beitrag, der zeigen
will ,[...] welche Situation ein Schwarzer, der nach Osterreich
kommt, vorfindet, und wie wir Osterreicher mit ihnen umgehen*.
Es drangt sich die Frage auf, in welchem Verhiltnis dieses an-
genommene ,wir Osterreicher” zu dem zuvor artikulierten ,uns*
steht, von dem Arabella Kiesbauer ausgeht.

stimme|3o0

Dieses angenommene ,wir“ gibt den Definitionsrahmen vor,
in dem im folgenden Beitrag tiber Schwarze Menschen und
ihre Position in der Osterreichischen Gesellschaft gesprochen
wird. Arabella Kiesbauer ist hier offensichtlich nicht mitge-
meint. Genauso konsequent negieren die Gestalter_innen der
Sendung, Romana Casata und Paul Hauptmann, dass Schwar-
ze Menschen auch in Osterreich geboren sein kénnen. Dieser
Grundpramisse folgend werden ausschliellich Schwarze
Menschen interviewt, die als Kind oder als Erwachsene nach
Osterreich gekommen sind. Die Interviewten thematisieren
klar und eindringlich den strukturellen Rassismus, mit dem
sie im Alltag, im Job oder bei der Wohnungssuche konfron-
tiert sind. Doch von den Gestalter_innen des Beitrags bleiben
sie ungehort, denn wie sonst lassen sich Off-Kommentare wie
jener erklaren, wonach ,[dJie Musik wohl auch das haupt-
sdchliche Bindeglied [ist], das wir zu Schwarzen Menschen
haben“? Oder wenn Schilderungen zu Rassismuserfahrun-
gen im Alltag mit den Worten ,trotz staatlicher Unterstiit-
zung fithlt man sich im fremden Land entwurzelt”, kommen-
tiert werden?

Der Beitrag versteht sich zwar als Kritik an der Diskriminie-
rung von Schwarzen Menschen in Osterreich und distanziert
sich davon, doch die Empdrung bleibt lediglich moralisch und
die Distanzierung nur eine scheinbare. Das zeigt sich nicht
zuletzt an der Reproduktion rassistischer, kolonialer Phanta-
sien, die sich unter anderem in einer Sexualisierung Schwar-
zer Manner ausdriickt. IThre Artikulation erfahren diese Phan-
tasien beim Dreh in einem Wiener Reggae-Klub: Ein X-Large
Redakteur befragt anwesende weifde Besucherinnen zu ihren
Erfahrungen mit Schwarzen Minnern. Im Zentrum seines
Interesses steht die Frage: , Haben Schwarze Mdnner irgend-
was, was wir weiffen Mdanner nicht haben?“

Der hier besprochene TV-Beitrag ist fiir mich vor allem ein
interessantes historisches Dokument hinsichtlich der ras-
sistischen Vorstellungen und Projektionen von dessen Ge-
stalter_innen. Gleichzeitig zeugt er aber auch davon, wie sich
Schwarze Menschen vor 25 Jahren gegen den strukturellen
Rassismus in Osterreich und die Verwendung diskriminieren-
der Sprache offentlich zur Wehr gesetzt haben. Mittlerweile
hat sich bei manchen Angehorigen der Mehrheitsbevolkerung
die Erkenntnis durchgesetzt, dass es auch Schwarze Oster-
reicherinnen und Osterreicher gibt. Doch wie es kiirzlich der
Journalist Simon Inou formulierte, , die Schwarze Hautfarbe
in Osterreich zu tragen, ist noch immer ein gewichtiger
Diskriminierungsfaktor ™,

W Simon Inou: Osterreicher David Alaba: Aber nicht fir alle,
in: Die Presse, 23.4.2014.



Ob Turken oder
Jugoslawen, die
Gastarbeiter haben
das Land aufgebaut.

Das muss man
fetern! Das ist ja
die Geschichte von
Osterreich.

Kamil B. kam 1967 als ,,Gastarbeiter* nach Osterreich, Interview 2012
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Geschichtspolitiken und Fernsehen.
Reprasentationen des
Nationalsozialismus im frihen
6sterreichischen TV (1955-1970).
Von: Renée Winter.

Bielefeld: Transcript 2014.

322 Seiten, EUR 35,99

ISBN 978-3-8376-2441-0

(Geschichtsstunde

mit dem ORF

] )ie Historikerin Renée Winter untersucht Reprisentationen des Nationalsozialismus im
frithen osterreichischen Fernsehen (1955-1970).

1955 beginnt der ORF mit seinem
Fernsehprogramm und wird da-
mit zu einem Vermittler von Poli-
tik- und Geschichtsbewusstsein.
Nur wenige Sendungen mit politi-
schem Inhalt sind aus der Zeit des
frihen Fernsehens heute noch be-
kannt. Zu diesen zahlt hier sicher
Der Herr Karl (1961). Aber inwie-
fern ist die offene Thematisierung
des opportunistischen Mitlaufers
reprasentativ fur das Fernsehen
dieser Zeit? Renée Winter geht in
ihrem Buch der Frage nach, wie
die Zeit des Nationalsozialismus
im ORF-Fernsehen von 1955 bis
1970 repréasentiert wird. Anhand
der Live-Berichterstattung zu Fei-
er- und Jahrestagen untersucht
Winter, wie der ORF zur Nations-
bildung beitragt.

Im Fokus der Studie stehen
sieben Fernsehdokumentationen,
die sowohl diskurs- als auch
inhaltsanalytisch untersucht
werden. Anhand audiovisueller
Dokumentationselemente zeigt
Winter, wie ein Grof3teil der unter-
suchten Sendungen das Bild von
Osterreich als erstem Nazi-Opfer

weitertragt. So wird das Opferbild
der Osterreicher_innen in Zeit-
geschichte aus der Ndhe, Teil 2:
1938-1945 (1962) folgendermaBen
illustriert: Ein Archivbild von Ge-
fangenen in Viehwaggons, das
international haufig im Zusam-
menhang mit Transporten nach
Auschwitz-Birkenau rezipiert wird,
wird dermaf3en beschnitten, dass
der Zug nicht mehr klar erkenn-
bar ist und mit folgender Narra-
tion versehen: ,Schon wahrend
der Anschlusstage aber wurden
mehr als zehntausend aufrechte
Osterreicher verhaftet.” (S. 186
ff) Auf der anderen Seite wird in
Zeitzeug_innen-Interviews Uber-
durchschnittlich oft Uber Wider-
stand in der NS-Zeit gesprochen.
Dabei bildet die mit dem Doku-
mentationsarchiv des 6sterreichi-
schen Widerstands koproduzierte
Dokumentation Der dsterreichi-
sche Widerstand 1938-1945(1964)
eine Ausnahme hinsichtlich der in-
terviewten Personen, da hier auch
minorisierte, nicht ins grofkoaliti-
onare Bild passende Zeitzeug_in-
nen zu Wort kommen.

Mit der medialen Analyse der
Zwangpensionierung des antise-
mitischen Universitatsprofessors
Taras  Borodajkewycz — macht
Winter deutlich, dass das Fern-
seh-Kabarett im geschichtspo-
litischen Diskurs des ORF eine
andere Sprechposition einneh-
men und damit eine 6ffentliche
Debatte anstofien konnte. In der

,achte[n] Folge der kabarettisti-

schen Sendung Zeitventil [...] gab
der Schauspieler Kurt Sobotka
[..] in einem fiktiven Interview
Antworten, die als Originalzitate
von Borodajkewycz ausgewiesen
wurden.* (S. 102) Die anschlie-
fenden Proteste gegen den Anti-
semiten finden sich wiederum in
der ORF-Dokumentation Die Re-
publik der Uberzeugten, die 1965
zum 20. Jahrestag der Republiks-
grundung produziert wurde. Hier
wird die Affare Borodajkewycz als
Einzelfall, den man nicht Uberse-
hen durfe, dargestellt.

Petra Permesser
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LHProstitution® versus ,,Sexarbeit®
Fine kontroverse teministische Debatte

]) ie aktuelle Ausgabe der Zeitschritt ,AEP-Informationen® gibt einen hervorragenden
Einblick in die feministische Debatte tiber den Umgang mit Prostitution und den Stel-

lenwert der Rechte von SexarbeiterInnen und auch jener von MigrantInnen

Prostitution ist vor dem Hinter-
grund rechtlicher Neuregelungen
wie z. B. dem Wiener Prostituti-
onsgesetz und des vieldiskutier-
ten schwedischen Modellsauchin
feministischen Kontexten wieder
verstarkt zum Thema geworden.

,Prostitution oder Sexarbeit®, so

der Titel der aktuellen Ausgabe
der AEP-Informationen, spricht
die mitder Wortwahlverbundenen
kontraren Positionierungen an: Ei-
nerseits wird Prostitution als Aus-
druck patriarchaler Machtverhalt-
nisse und als Hindernis auf dem
Weg zu einer geschlechtergerech-
ten Gesellschaft kritisiert - eine
Praxis, die vorwiegend Mannern
die Benutzung von Frauenkorpern
ermoglicht und diese damit zu
Opfern von sexueller Ausbeutung
und Gewalt macht. Gefordert wer-
den restriktive MaBBnahmen wie
z. B. das Sexkaufverbot und die
Bestrafung von Freiern im schwe-
dischen Modell. Langfristiges Ziel
ist eine Gesellschaft ohne Prosti-
tution.

Andererseits — am anderen Ende
der Skala dieser Debatte - riicken
die Stimmen und Erfahrungen or-
ganisierter Sexarbeiterinnen in den
Mittelpunkt: Wer von Sexarbeit
spricht, fordert die Anerkennung
von Sexarbeit als Beruf und die Stér-
kung der Rechte von Sexarbeite-
rinnen und Migrantinnen, um Men-
schenrechtsverletzungen und der
Stigmatisierung dieser Minderheit
vorzubeugen.Im Mittelpunkt stehen
die negativen Auswirkungen von Kri-
minalisierung und Illegalisierung auf
die Lebens- und Arbeitsbedingun-
gen von Sexarbeiterinnen, die Ab-
hangigkeitsverhéltnisse von Dritten
beférdern. Organisationen wie maiz
weisen darauf hin, dass in den oft
auch moralisierenden und paterna-
listischen Analysen vieler Feminis-
tinnen die strukturellen Rahmenbe-
dingungen, die Prostitution pragen,
ausgeblendet werden, insbesonde-
re restriktive Migrationsregelungen
und der ungleiche Zugang zu einem
rassistisch und sexistisch segmen-
tierten Arbeitsmarkt.

Beide Positionierungen argu-
mentieren mit dem Selbstbestim-
mungsrecht von Frauen, zentraler
Angelpunkt ist jedoch der Stel-
lenwert, den die Anliegen und Be-
dirfnisse von Sexarbeiterinnen
innehaben. Die aktuelle Ausgabe
der Zeitschrift AEP-Informationen
versammelt Schlusseltexte dieser
Debatte wie z. B. einen Beitrag von
Catharine A. Mackinnon, die das
schwedische Modell mafBgeblich
ausgearbeitet hat, Innensichten
von Sexarbeiterinnen und Organi-
sationen, die sich fur ihre Rechte
einsetzen, ebenso wie kontrare
gesellschaftspolitische und philo-
sophische Analysen und politische
Dokumente, z. B. den ,Wiener Ap-
pell”. Die Fllle an heterogenen
Sichtweisen, Argumenten und
Fakten ist ein wichtiger Beitrag
zum Verstandnis der Komplexitat
dieser Debatte.

Lisa Gensluckner



Vier musikalische
Grenzﬁl)erschreitungen

! uch wenn das Feuilleton schablonenhaft von ,Weltmusik® spricht - die solide Musikalitat
_Z mancher Werke unterscheidet sie von katalogisierten Richtungen. Vier Beispiele und zu-

gleich Emptehlungen aus Wien.

Wien ist in den letzten Jahren
zu einem Zentrum fur jene Mu-
sikrichtung avanciert, welche
unter dem Eintopf-Titel ,Weltmu-
sik® vermarktet wird. Die exoti-
sche Basiswirze der namlichen
Mischung wird in einem Erdteil
geortet, der sich zwischen dem
sudlichen Prater und den Fidschi-
Inseln erstreckt. Dazu nehme man
Jazz-Elemente, die auf ,westli-
chen® Instrumenten gespielt wer-
den, runde das Ganze mit einer
afrikanischen Trommel oder einer
orientalischen Fléte ab (ein bisserl
Lokalkolorit in Form der Wiener
Terz schadet auch nicht) - fertig
ist der Volkerverstandigungsbrei.
Seit zwei Jahrzehnten hat man
derart oft nach diesem Rezept
gekocht, dass ,Weltmusik® inzwi-
schen wirklich zu dem wurde, was
der Name still verspricht: eine uni-
forme Allerweltmusik.

Manches musikalische Erzeugnis
indes, das mangels Unterschei-
dungsvermdgens des Feuilletons
ebenfalls darunter subsumiert
wird, entsteht in einer ganzlich
anderen geistigen Sphare. Nicht
die eklektische und nachahmende
Vermischung von Stilelementen ist
es, sondern solide Musikalitat, die
jenes von der Masse des Mittelma-
Bigen abhebt und von katalogisier-
ten Richtungen unterscheidet. Vier
in Wien lebende Kunstler_innen
respektive Gruppen haben dies mit
ihren jingsten Tontréagern erneut
vor Augen gefuhrt.

Mit seiner Solo-CD ,Rausha-
na“ gelang Marwan Abado ein
Meisterwerk, das von der Oud, der
orientalischen Laute, und dem
vokalen Kénnen des Musikers ge-
tragen ist. In den 13 Stiicken, alle-
samt Eigenkompositionen, setzt

der palastinensisch-libanesische
Kunstler die modalen Tonleitern,
Maqamat, als Gefafe ein, in de-
nen jedes Stuck seine eigene
Farbe entfalten kann. Durch die
virtuos gespielten Improvisati-
onen und das ganz besondere
Timbre Marwan Abados erlangt
die CD eine personliche Note.
,Raushana” (der Titel wird in dem
anspruchsvoll gestalteten, drei-
sprachigen Booklet auf poetische
Weise erklart), diese reife Arbeit
des Ausnahme-Musikers Abado,
ist Ubrigens nur bei dessen Live-
Auftritten zu erwerben - hier sei
zu beidem, Konzert und CD-Kauf,
geraten.

,Bab“ heiBt das Album des Alp
Bora Quartetts, das sich aus
Julia Pichler (Geige), Lukas Lau-
ermann (Cello), Soner Tezcan
(Schlagwerk) und dem Frontman
und Namensgeber Alp Bora (Ge-
sang und Gitarre) zusammen-
setzt. Nach seinen Arbeiten mit
Nim Sofyan und einem Solo-Al-
bum ist dies nun ein weiteres Pro-
jekt des Sangers; auf seine ganz
eigene Weise rezipiert er tradierte
Lieder aus verschiedenen Regio-
nen der Turkei und Ubersetzt sie
in einen Klang, der die Frage nach
Herkunft gar nicht erst aufkom-
men lasst. Die,unverwechselbare
Stimme von Bora weist in ,Bab“
neue Facetten auf: Die rhythmus-
betonten Sticke, vor allem jene
aus der Schwarzmeerregion, ver-
langen ihm schnelle Verzierungen
ab. Spannend arrangierte Sticke,
die im Klang der Quartett-Beset-
zung gut eingebettet sind.

Wiewohl ebenso in turkischer
Sprache gehalten, klingen die
Lieder auf ,Ask"“, der neuen CD
von Ozlem Bulut Band, anders.

Die Eigenkompositionen des Key-
boarders Marco Annau und der
Namengeberin Ozlem Bulut l6sen
zunachst eine Reihe von musika-
lischen Assoziationen aus: von
Pop und Arabesk Uber Jazzrock
bis hin zu Kanto, einer Vaude-
ville-Liedform aus der Turkei der
1920er Jahre. Die kurdische San-
gerin Bulut hat in Mersin, Istanbul
und Wien eine solide Ausbildung
in Operngesang genossen und
interpretiert mit ihrer internati-
onal besetzten Band Volkslieder
aus der Turkei sowie fur sie kom-
ponierte Stiicke. Ihre charakteris-
tische vokale Klangfarbe flie3t in
diesem Album mit dem eigentim-
lichen Sound der Sticke zusam-
men und schafft etwas Neues.

Zu guter Letzt muss die neues-
te kompositorische Arbeit des in
Wien lebenden polnischen Akkor-
deon-Spielers Krzysztof Dobrek
erwahnt werden. Seine gemein-
sam mit den virtuosen Instrumen-
talisten Aliosha Biz (Violin), Luis
Ribeiro (Perkussion) und Sascha
Lackner (Kontrabass) bestrittene
Gruppe Dobrek Bistro beweist
in ihrem neuen Album mit dem
schlichten Titel 1%, dass es auch
hervorragende Ergebnisse nach
sich ziehen kann, unterschiedli-
che musikalische Traditionen als
kompositorische Ausgangspunk-
te zunehmen - wenn man es eben
wie Dobrek kann. Ein fulminantes
Album mit ausgereiften Variati-
onen jener Rhythmus-Melodie-
Akrobatik, welche von friheren
Bistro-CDs bekannt war; diesmal
im  Klangumfang angereichert
durch Drehleier, Vibraphon, Ham-
mered Dulcimer und verschiedene
Blasinstrumente.

mh

Theater am Spittelberg

TSATSIKI GONNEGTION

Mit Lakis Jordanopoulos, Hakan Giirses, Herwig Thoeny und Metin Meto

www.theateramspittelberg.at

Marwan Abado: Raushana
Obaxé-music, 2012

Alp Bora Quartett: Bab
Lotus Records, 2012
Ozlem Bulut Band: Ask
austroplastik.label, 2014
Dobrek Bistro: III
dobrecords, 2014

33|stimme



um nicht rhehj"
r refreien oder be-
latz bis hin zu
i ) ; _ setzun -!uﬁg.éiner'/}
rundbediir enthaltsgenehmigung. Wir beschaftigs r Herbstau
shenre

v

ZeitscHriFt der Initiative MinderHeiten
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: : \- . . . . . . . . . . . A . . . . . . . . .
Die S'I:imme;@rsqhemt seit 1991 als einzige minderheitentibergreifende Zeitschrift in Osterreich. Seit tiber 20 Jahren informieren wir iiber die Anliegen und
Fordeﬁ'unge‘n der minorisierten Gruppen, diskutieren die Entwicklungen in der Minderheitenpolitik und treten ftir die Bildung von minoritéren Allianzen ein

Al Auf ein Wiederlesen!
e o

o

| [ | Ich méehte ein stimme-Jahres-Abo bestellen [ | Ich mochte Mitglied der Initiative Minderheiten werden

[ ] Ich méchte ein stimm | -Zweijahres-Abo hestellen

\

| y

| 4 |
| . 1
J:\ A 3 |

[ | Ich moehte torderndes Mitglied der Initiative Minderheiten werden

Jahresabonnement (vier Hefte) inkl. Versand:
| Inland EUR 20,- | Ausland EUR 30,-

| Zweijahresabonnement: Inland EUR 38,-
Ausland EUR 58,- | Mitgliedschaft: EUR 25,-
Fordernde Mitgliedschaft: ab EUR 100,-

e A

| | y \

Aboverwaltung: Kai Kovrigar
Tel. & Fax: (+43 1) 9669001
abo@initiative.minderheiten.at
www.initiative.minderheiten.at
www.zeitschrift-stimme.at




Bezahlte Anzeige

Z%) SMART

CITY
WIEN

Wie kann man das Leben in Wien fiir Sie noch einfacher machen? Um diese Frage

drehen sich alle Bemiihungen der Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter der Stadt.

Offene Ohren fiir alle Thre Anliegen, dafir gibt es die MA 55 - Biirgerdienst und die MA 25 -
Gebietsbetreuung. So wissen die Gebietsbetreuungen Stadterneuerung zum Beispiel, wo

und wie Sie in Threm Bezirk jetzt 'Garteln' kénnen. Und der Biirgerdienst hilft Thnen bei
Amtswegen aller Art. Ja, und: Er nimmt all Thre Anliegen auch gerne online entgegen.
Angebote wie diese machen das Leben in Wien in Zukunft noch besser und einfacher. Und

unsere Stadt zur lebenswertesten Stadt der Welt.

Mehr Infos unter www.buergerdienst.wien.at und www.gbstern.at

Wien.
Die Stadt
furs Leben.
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Bundesministerium fiir
Wirtschaft, Familie und Jugend
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